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Capitulo |

Los antiguos miisicos de oficio

A inicios del siglo XIX, grupos de tres o cuatro musicos fueron
contratados en San José y Heredia para que se encargaran de amenizar
las festividades religiosas. En la milicia, grupos pequefios de tambores
y clarines se encargaron de acompaiar procesiones, marchas y cele-
braciones. En ambos casos, eran tan poco numerosos que, por bueno
que fuera su desempeiio, las actividades no podian ser muy lucidas.
Con la Independencia, este panorama no cambié sustancialmente. Las
dos posibilidades de trabajo para los musicos siguieron siendo, al igual
que durante la Colonia, la Iglesia y la milicia. Este capitulo esta desti-
nado a estudiar a esos musicos de formacion empirica, quienes fueron
los encargados de amenizar las actividades religiosas y militares alre-
dedor de mediados del siglo XIX.

1.1 MUSICOS PARROQUIALES Y
MUNICIPALES

En la época de la conquista y de la colonizacion de América, la
musica, en Espaiia, se hallaba en un periodo de esplendor. Este flore-
cimiento fue notable sobre todo en la musica religiosa. Las iglesias y
las catedrales rivalizaban por los cantantes, instrumentistas y compo-
sitores que lograban reunir. El grupo, denominado "capilla”, variaba de
acuerdo con el interés y con las posibilidades econémicas de cada
iglesia. Algunos de los compositores mas importantes tenian una pro-
duccidn casi exclusivamente religiosa. El importante papel de la musica
en el ritual de la Iglesia Catdlica espaiiola continué en los nuevos
territorios conquistados.

Inicialmente, el lenguaje sonoro fue utilizado para ayudar en los
procesos de pacificacion de los nuevos territorios. Algunos ejemplos
son los de fray Pedro de Gante en el territorio mexicano y fray
Bartolomé de las Casas en el territorio guatemalteco. Otros ejemplos los
brindan las diferentes 6rdenes misioneras que se instalaron desde el sur
de California hasta Chile, y, en las cuales, la educacion musical fue un
elemento importante del adoctrinamiento religioso°. A medida que los
centros urbanos se consolidaron, la edificacion de catedrales en las prin-
cipales ciudades coloniales fue seguida por la constitucion de capillas
musicales. Estas eran un elemento fundamental en el enriquecimiento

40. Para ampliar este tema, vease: Lourdes Turrent. La conquista musical de México. (México: Fondo
de Cultura Econoémica, 1996); Frank Harrison. "The musical impact of exploration and cul-
tural encounter”. En: Carol E. Robertson, ed. Musical Repercussions of 1492. Encounters in Text and
performance. (Washington: Smithsonian Institute Press, 1992); Dieter Lehnhoff. Espada y
Pentagrama. (Guatemala: Universidad Rafael Landivar, 1986); Alfred Lemmon. "Jesuit
Chronicles and Historians of Colonial Spanish America: Sources for the Ethnomusicologist"
Inter-America Music Review. Vol. X (Fall-Winter 1988), pp. 119-129.
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De las fanfarrias a las salas de concierto: miisica en Costa Rica (1840-1940)

Hustracion N° |

Grupo musical en un

entierro. Detalle del

Album de Figueroa®’.

del ritual religioso, tan necesario para consolidar la imagen de la Iglesia
y de la Corona. Con estas agrupaciones, las catedrales de México, Pert,
Nueva Granada y Guatemala, entre otras, se convirtieron en centros
musicales muy activos. Por otro lado, las numerosas cofradiast, que se
establecieron a lo largo del territorio hispanoamericano, también fueron
importantes para el desarrollo musical.

En ese comportamiento, la Gobernacion de Costa Rica y la Alcaldia
de Nicoya no fueron una excepcion*2. Las parroquias cumplieron con las
numerosas ordenes reales de realizar misas cantadas, tédeum, y otras
celebraciones por motivos tan diversos como nacimientos de principes y
princesas, matrimonios reales y victorias de batallas. Por su parte, las
cofradias, al apadrinar numerosas misas y festividades, también asumieron
el pago de musicos para las diversas celebraciones religiosas. Aunque en
los documentos no se menciona a los musicos que participaban en esas
celebraciones y, aunque la misa cantada en realidad era cantada por el
mismo cura, otras celebraciones mas importantes tuvieron algun tipo de
apoyo musical. Es asi como, por ejemplo, el libro de Cargo y Data de la
Orden Tercera de Penitencia de San Francisco, de 1792 hasta 1826, mues-
tra gastos mensuales por el pago de musicos®.

Evidencia de musicos contratados por la Iglesia o por la Municipalidad
para apoyo de diversas festividades fueron frecuentes durante la Colonia.
En 1803, el presbitero José Maria Esquivel contraté a los musicos Tomas
Guzman, José Angel Peraza, Cosme Castro y Pedro Jiménez para que se

28

encargaran de la musica en las numero-
sas festividades religiosas?®. Un afio
después, los principales vecinos de
Heredia contrataron a Francisco
Borbén, Matias Fonseca, Eusebio
Castillo y José Manuel Cascante con un
salario de 2 pesos con 2 reales cada
uno™®®. Otro grupo de musicos llegaron
en esa misma década o en la siguiente,
entre ellos: Juan Evangelista Mayorga,
José Maria y Juan Morales, Pablo Jiron,
José Maria Acevedo y Damian Davila.
Todos ellos provenian de Nicaraguaé.

41.  Las cofradias eran grupos de personas que se reunian con fines religiosos y afianzaban, de
paso, su posicion social y econdmica.

42. Para ampliar este tema, véase: Claudia Quirds. La era de la encomienda. (San José: Editorial de
la Universidad de Costa Rica, 1990); Claudia Quiros. "Las cofradias indigenas en Nicoya”.
Revista de Historia. N.° 36 (julio-diciembre 1997), pp. 37-77.

43. A.CM.CajaNr 2,115,y 19 a 41

44, Carlos Meléndez. Manuel M.’ Gutiérrez. (San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes,
1979), p. 16.

45, Ibid., p. 17.

46. Pompilio Segura Chaves. Historia de la miisica en Costa Rica en el siglo XIX. Bandas y misicos. (Tesis
de Licenciatura en Historia, Universidad de Costa Rica, 1996), p. 18.

47. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.° 74.109.



Capitulo |

Los antiguos miisicos de oficio

Estos musicos ejercieron su trabajo indistintamente; a veces en acti-
vidades religiosas, a veces en actividades sociales y hasta apoyando
actividades militares. Su organizacién y su pago también vario. En
algunas ocasiones la Iglesia lo asumia, pero, en la mayoria, lo hacian
las municipalidades o los mismos vecinos. Un ejemplo de esta tltima
situacion lo encontramos en 1816, cuando Rafael Gallegos, Alcalde de
San José, convoco a los vecinos principales, al cura, a los presbiteros
y "al gremio de musicos" a una reunion para discutir "la decadencia en
que ha empezado a caer el culto divino, por haber fallado la msica en
las misas mayores y los rosarios de los dias festivos." Al finalizar la
reunién acordaron:

Y aviéndose echo presente a los misicos lo dispuesto, se conformaron en todo y por
todo con lo propuesto por los vecinos, y se obligaron a no decir lo contrario en tiempo
alguno y a tocar en todas las funciones convenidas en la planilla adjunta, y los vecinos
abajo firmantes se obligaron a contribuir con las cantidades en que estdn suscritos, por
el término de cinco afios y quieren y dan poder a sus respectivos jueces a que por la via
ejecutiva les hagan exigir la cantidad que han ofrecido, en el caso que voluntariamente
no lo quieran pagar, a cuyo cumplimiento obligan sus bienes avidos*8.

A pesar de este tipo de acuerdos, los resultados no siempre fueron
los mejores. A ello contribuia no solo la escasa formacion de los mdisi-
cos sino, también, los pagos, que eran muy bajos. Por esta razon, los
musicos no siempre se sentian comprometidos a cumplir con su res-
ponsabilidad. En 1840, aunque Manuel Rivera, quien fue contratado
como maestro de coro de San José, aseguraba que habia procurado
cumplir con sus obligaciones, el resto de los mtsicos contratados para
integrar el coro no lo hizo. Tanto que cumplieron mejor algunos jéve-
nes aficionados que participaron. Asi, Rivera comento:

he procurado el mds exacto cumplimiento de los deberes d que me someti en la
misma contrata, ya por la mejoria de la musica, i bien por lo que respecta d la
puntual asistencia a Coro. Empero, todos mis esfuerzos se han neutralisado d con-
secuencia de la apatia, morosidad, i casi desprecio con que los oficiales de la Capilla
miran sus obligaciones, porque no obstante hallarse provistos de los instrumentos, i
papeles necesarios, no ha sido acequible que estos concurran d recibir lecciones, i
hacer los ensayos correspondientes. [...]Con bastante rubor puedo asegurar qe si el
publico palpa algunos progresos estos solo son debidos a mi, ge me he afanado a
ensefiar d los jovenes que a satisfaccion de personas que decidieron hacer un papel
lucido en el Coro i con lo mismo merecen un lugar privilegiado a los oficiales
asalariados, porque su constancia, su docilidad, selo i amor al aprendisage no
pueden producir otro resultado que su aprovechamiento®,

En otras ocasiones, el maestro de capilla contratado era el que no
cumplia. Este fue el caso de Venancio Calderén, a quien la Municipalidad
de Cartago contratd por tres afios y le pagaba 6 pesos mensuales para

48. A.N.C.R. Serie Complementario Colonial, N.° 4546, f. 7, (1816).
49. AN.C.R. Serie Municipal San José, N.° 1198, f.I-2, (1840).
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efectuar la musica en las misas, y no cumplio, "con escandalo del reli-
gioso pueblo de esta ciudad"°.

Las obligaciones de los maestros de capilla eran numerosas:

los lunes la misa de animas, los Miercoles la Misa del Carmen, los Juebes la
de Nuestro Amo, y los Sabados la Salbe. [...] Tambien tienen obligacion men-
sualmente la misa del 18 del Carmen, y de San José el 19 misa y rosario, y el
tercer Domingo misa. [...] Tambien hay una vez al afio la funcién principal del
Carmen, visperas, rosario y misa, a mas el dia de Corpus, con los ocho dias del
octavario. [...] tambien en el anibersario de los difuntos de la hermandad, el
Jueves Santo, el anibersario de la Cofradia de Animas, la fiesta principal de San
Jose, visperas, rosario y Misa; las fiestas del Patrocinio, visperas, rosario y Misa;
la fiesta del trancito de San José, rosario y misa. La Misa de Nuestra Sefiora del
Rosario un primer domingo del mes, y la fiesta principal, vispera, rosario y Misa!.

En 1842, la Parroquia de San José contaba con é musicos: un
maestro de capilla, un flautista, un violinista y tres restantes no
identificados. Por el trabajo mencionado; es decir, cuatro o cinco
misas semanales, se les pagaba, al maestro, 6 pesos mensuales; al
primer flautista, 3 pesos mensuales; al primer violinista, 18 reales, y
a los tres restantes, 2 pesos. Este pago, considerd el Cura Parroco,
debia aumentarse puesto que:

son casi todos los dias del afio en que los musicos egercen su oficio, y al
mismo tiempo se deja ver que el estipendio es una miseria, de manera que no es
comparable su trabajo con el de los jornaleros en orden a su ganancia, siendo asi,
que debiera serles mas lucrativo, puesto que este es una arte liberal, mas cuando en
el dia, por el reglamento de [...] se le han rebajado algunos caidos, que por razon
de su oficio solian adquirir, como era el tocar en los entierros de adultos, condu-
ciendolos hasta el panteon y algunas procesiones, etc>2,

Ademas de lo expuesto, proseguia, era necesario incentivarlos pues-
to que los musicos eran muy poco nuUmMerosos:

pues los musicos que hay son los de cofradias y estos son demasiado escasos,
pues que apenas hay para cubrir los precisos gastos de las funciones principales®,

Unos aflos mas tarde, en 1846, el musico Damian Davila también
solicitdé un aumento de salario, y para ello se apoyd en su buen desem-
peiio durante los diez afos anteriores, cinco contratado por la
Municipalidad de Alajuela y otros cinco con la Municipalidad de
Heredia. Alegd que, ademas de su funcion de "simple musico", ensefiaba
en la escuela de musica, dirigia el coro y fungia como Maestro Mayor,

50. A.N.C.R. Serie Municipal Cartago, N.° 5422, f. 1, (1845).
51.  A.N.C.R. Serie Congreso, N° 7785, f. 2 y 2 v, (1842).
52.  A.N.C.R. Serie Congreso, N° 7785, 1.3, (1842).

53.  AN.C.R. Serie Congreso, N° 7785, f. 3, (1842).
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"cuya obligacion, aunque parece de poca cantidad me causa molestias
de consideracion"*.

En 1848, los vecinos de Alajuela solicitaron a la Municipalidad la
contratacion de un maestro de musica para varios nifos. A esta soli-
citud, el presidente municipal contestd afirmativamente, debido a que
tenia facultades para hacer los gastos necesarios para la Parroquia:

observando que es muy nesesario la continuacién en la ensefianza de trese nifios
que tengo en la clase de Musica, la que ase dos afios que esta puesta la que fue
desempefiada por José M® Acevedo, afio y quatro meses, por el Mtro. Pedro Baraona,
y de alla a esta epoca estd d cargo del Maestro Casimiro Chaves, con el mismo que
me é contratado para que funja Maestro de Capilla y obligado a ensefiar d trese nifios
por cantidad de catorse pesos quatro reales mensuales, d la ves lo acompaiian por ser
oficiales, los Sres. Miguel Alvarado, Juan Acevedo, Crisanto Gutierres, y un aprendis,
Vicente Gamboa™.

En 1851, el recibo que el musico Jos¢ M2 Mora presentd a la
Municipalidad de San José, para cobrar los servicios efectuados para
varias cofradias, es una muestra de como las actividades organizadas por
estas eran una fuente de ingresos considerable para los musicos. La
Cofradia de las Animas le debia 60 pesos -5 al mes—; la de San José, 36
pesos -3 al mes—; y la Cofradia del Rosario le adeudaba 12 pesos.

En ocasiones, era el gobierno quien asumia el pago del maestro de
musica. Venancio Calderon fue contratado, en 1853, "por cuenta del
erario publico" para organizar una escuela de musica en San José. Un
afo después, el Presidente de la Republica recordé al gobernador de
la provincia organizar un examen ptblico para que el maestro pudiera
"dar una satisfaccion plena de sus tareas y de los adelantamientos de
los jovenes". A este examen estuvo invitado José Maria Mora, maestro
de capilla. ElI cuestionario del examen, basado en teoria elemental de
la musica, también fue enviado®’.

Los intentos de las parroquias y de las municipalidades por tener un
grupo de musicos para acompaiiar los oficios religiosos, fueron exito-
sos parcialmente. Desde 1803, los principales centros de poblacién
contaron con grupos de musicos a su servicio, que eran los encargados
de brindar ensefianza musical a jovenes para que apoyaran a los peque-
fos grupos musicales y, en actividades de muy diversa indole. Las
escuelas de musica municipales, sin embargo, por falta de financiamien-
to adecuado, fueron muy inestables. Por otro lado, la calidad de la
musica producida por las agrupaciones musicales, no era la optima.
Los viajeros alemanes Moritz Wagner y Carl Scherzer comentaron, en
1853, después de asistir a las festividades de Corpus Christi en San José:

54. A.N.C.R. Serie Municipal, N.° 469, f. 95 y 95 v., (1846).

55.  AN.C.R. Serie Municipal Alajuela, N.° 1458, f. 1. (1848).

56.  A.N.C.R. Serie Municipal San José, N.° 6501, (1851)

57.  AN.C.R. Serie Municipal San José, N.° 2032, (1854). 1
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La musica sagrada era detestable. Los trozos mds profanos, valses y un potpourri de
varias dperas, se tocaban confusamente con miisica seria. Si unos gitanos, con sus gaitas
y violines acompaiaran una misa en la Catedral de San José, producirian sonidos mds
melodiosos y de cardcter mds religioso que la lamentable del maestro Mora°S,

Ilustracién N° 2
La Catedral de San José, Esta critica tan dura, proveniente de personajes alemanes acostum-

en 1858, brados a grupos corales e instrumentales de gran experiencia en su
pais, era, sin embargo, compartida por el obispo Anselmo Llorente,
quien habia recibido su educacién en Guatemala. Acostumbrado a las
celebraciones religiosas guatemaltecas, que desde el siglo XVI emula-
ron las celebraciones espafiolas, en 1852, comento:

La miisica en Costa Rica es un anacronismo de su civilizacién, oyéndola se cree
cualquiera trasladado a la época de la Provincia de Costa Rica®.

58. Moritz Wagner y Carl Scherzer. La Repiiblica de Costa Rica en la América Central. (San José:
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1974), p. 200.
59.  A.N.C.R. Serie Fotografia, N.° 3544.
60. A.CM. Caja N-° 18, f. 72.
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1.2 LOS MUSICOS MILITARES

Otro tipo de musicos que habia empezado a desarrollarse desde la
Colonia eran los musicos de las milicias. Grupos integrados por unos
pocos instrumentos de viento y de percusion fueron, durante afios, los
acompafantes de celebraciones civicas. Los origenes de las bandas milita-
res se remontan a los pueblos primitivos, los cuales, desde épocas lejanas,
utilizaron instrumentos de viento y percusion con el fin de agrupar a los
guerreros, despertar los instintos bélicos y asustar al enemigo. De antigua
tradicion también son los desfiles y procesiones con acompafiamiento
musical. El mejoramiento en la mecanica de los instrumentos de viento
—ocurrida durante la primera mitad del siglo XIX- hizo que estos fueran
mas comodos de tocar y permitio que produjeran un sonido mas poten-
te. A raiz de estas mejoras, gran cantidad de instrumentos de madera y
de bronce logré integrarse a los desfiles. Estos se convirtieron en verda-
deros espectaculos gracias a la participacion de bandas con mayor capa-
cidad sonora y muy atractiva visualmente®!. A mediados del siglo XIX,
las bandas militares eran agrupaciones de gran popularidad en Europa.
La marcialidad que evocaban y la alegria que transmitian en los desfiles
y ceremonias ayudaban a atraer, de manera muy efectiva, a las masas.
En Costa Rica, la transformacién de pequeiios grupos musicales militares
—inestables, desafinados y desalifiados— a verdaderas bandas fue un
proceso lento, que se inicio en la década de 1840.

a. De fanfarrias a bandas militares (1845-1870)

En Costa Rica, agrupaciones musicales relacionadas con la milicia se
encuentran desde la Colonia. "Cajas, clarines y chirimias con buen orden"

6l.  Los antecedentes de las bandas musicales son esencialmente militares. Los primeros instrumen-
tos utilizados por el hombre para llamar al combate fueron los cuernos, inicialmente de origen
animal, y que pronto fueron construidos en metal. Rapidamente, estos instrumentos se agru-
paron para aumentar su potencial sonoro. Los griegos y los romanos tenian cuerpos de
trompeteros, enriquecidos mas adelante con instrumentos traidos por los cruzados, como las
flautas, los timbales y las chirimias. Ya en el siglo XIII, existia la tendencia a combinar diferen-
tes instrumentos de viento, entre ellos las trompetas, las cornetas y los trombones. En el siglo
XVII, los conjuntos se vieron enriquecidos por los oboes que, a fines de siglo, fueron sustitui-
dos por los clarinetes. En el siglo XVIII, los conjuntos buscaban el equilibrio y la variedad de
timbres. Asi, se integraron secciones de instrumentos cantantes y secciones de instrumentos
acompaiiantes. Posteriormente, se adicioné la llamada "musica turca", compuesta por instru-
mentos de percusion (bombo, platillos y tridngulo). La invencion del sistema de llaves, a inicios
del siglo XIX, dio inicio a nuevas familias de instrumentos: los bugles y los figles. Pronto estos
instrumentos fueron desplazados por los de pistones y con ellos aparecieron los cornetines,
los saxhornos, los fliscornos, las tubas y los saxofones. Gracias a esta mejora técnica, también
se perfecciond la afinacién. El cuerpo basico de las bandas se establecio de la siguiente manera,
aunque vario ligeramente de pais en pais:

- un grupo de instrumentos de madera (flautas, clarinetes)

- un grupo de instrumentos de metal, de tubo estrecho y timbre brillante (trompetas,
cornetines, trompas y trombones)

- un grupo de instrumentos de metal de tubo ancho y timbre opaco (fliscornos y tubas)
- un grupo de instrumentos de percusion (tambores, bombos y platillos).
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acompanaron procesiones y celebraciones reales durante la época
colonial®2. El decreto real de 1766, que otorgd aumento de salario para
los integrantes del ejército, beneficid, también, a los tambores y pifa-
nos de los diferentes cuerpos de la miliciaé3. En 1808, el batallon de
infanteria de Cartago contd con un grupo que tenia el siguiente ins-
trumental: un tambor mayor, 4 pifanos y 4 clarinetesé4.

Después de la Independencia, y con la oficializaciéon de las milicias
del Estado de Costa Rica en 1828, la situacion no varié sustancialmen-
te para las agrupaciones musicales del ejército. La cantidad de musicos
siguié siendo pequeia y la variedad instrumental siguio siendo redu-
cida. En 1832, por ejemplo, siete tambores y 3 clarines solo permitian
ejecutar toques de ordenanza® y marcar el ritmo en ejercicios y
marchas®. Esta "musica de viento" es la que, en 1834, para la celebra-
cion del aniversario del periddico La Tertulia, despertd a los josefinos
y luego los acompaiio en el desfile:

Montaron todos y dando muestras de la mayor alegria emprehendié la marcha
el lucido acompaiamiento cerrdndola el Padre Arista en el Coche, detrds del cual
iba la musica de viento, porque al principio caminaba la de cuerdas®’.

Ese mismo tipo de agrupacion es el que debe de haber acompanado
las celebraciones del 15 de setiembre de 1837, en las que la "musica de la
tropa" se mezcld con salvas de artilleria e "iluminacion de las calles"8.

A inicios de la década de 1840, clarines, pifanos, cornetas y tambo-
res se distribuyeron de manera desigual entre las tres compaiias exis-
tentes —la de Caballeria, la de Infanteria y la de Artilleria- en cada
una de las provincias?. Pero no solo el aspecto musical de estas inci-
pientes agrupaciones era problemdtico pues su presentaciéon también
dejaba mucho que desear. En 1843, el Comandante, al convocar a las
diversas compaiiias militares y a la banda a desfilar en una procesion
para celebrar el dia de San José, recordé a los musicos que debian
venir "con la pocible limpiesa y desencia". En caso contrario, tendrian
dos dias de arresto:

pues esta Comandancia obserbé, con bastante disgusto, que en la otra prosecion
que tuvo Nuestro Santo se presentaron sucios y con la mallor indesencia’®.

62.  AN.C.R. Serie Cartago, N.° 306, f. 10 v, (1725).

63.  A.N.C.R. Serie Cartago, N.° 1093, f. 55, (1766).

64. A.N.C.R. Serie Complementario Colonial, N.° 3783, f. 55, (1808).

65. Los toques de ordenanza son una serie de toques musicales ejecutados en instrumentos como
clarines y tambores, que indican diferentes acciones del acontecer militar, entre ello pasos
en la marcha (marcha regular, derecha, izquierda, trote); llaman a diferentes actividades
durante el dia (asamblea, oracion, tomar lista) u ordenan acciones durante la batalla (fuego,
alto al fuego, retirada, ataque).

66. A.N.C.R. Serie Congreso N.° 1579, f. 4-5, (1832)

67.  La Tertulia N.° 14 (23 de mayo, 1834), p. 66.

68. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 7712, (1837).

69. Una descripcion detallada de la aparicion de las bandas militares en cada una de las provincias
se encuentra en: Segura Chaves. Historia de la Miisica en Costa Rica en el siglo XIX. Bandas y Miisicos.

70. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.313, f. 5 v, (1843).
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El poco adelanto de las agrupaciones militares es lo que motivd, en
1845, al musico espafiol José Martinez, "profesor consumado en el arte
de la musica y muy particularmente en la de viento", a ofrecer su
trabajo y el de tres musicos mas:

Con noticia este Sefior de que en otras epocas ha solicitado este Gobierno con
empefio un maestro extranjero que arreglara las bandas militares del Estado, y en
vista del atraso en que estas se hallan actualmente se presenté a este Despacho
ofreciendo sus servicios y los de tres jovenes musicos que le acompaiian. No le
parecié prudente al Gobierno desechar sus proposiciones, y se le manifesté: que seria
muy conveniente que las hiciera por escrito”!,

En su propuesta, Martinez se comprometia a ensefiar los diversos
instrumentos, a proveer de arreglos y composiciones apropiadas
para la agrupacioén, asi como a dirigirla y mantener la disciplina de
los musicos. Todos estos compromisos quedaron plasmados en el
contrato celebrado entre el Gobierno y Martinez. Por su parte,
también por medio de contratos, los musicos que lo acompaifaban
se comprometieron a "asistir a las academias que el director sefiale",
y a tocar en las retretas, misas "y todas las ocasiones que el Supremo
Gobierno o el director" ordenase’2.

La emision del decreto LXIII, en 1845, durante el gobierno de José
Maria Alfaro, ha sido considerado como el afio de instauraciéon de
la Direcciéon General de Bandas. Esta afirmacion hay que matizarla
por varias razones. Es cierto que, por medio de él, el Estado decre-
to6 como de "imperiosa necesidad" promover la educacién de los
integrantes de "la musica marcial del Estado" y se hizo cargo, ade-
mas, de la compra de instrumentos’3. Sin embargo, la atencién
brindada a este sector del ejército no fue un hecho aislado, ni resul-
tado de un interés especial en el desarrollo musical del pais. Desde
finales de la década de 1830, diversas medidas decretadas por el jefe
de Estado, Braulio Carrillo, tendieron a fortalecer el ejército’. Es,
en ese contexto de consolidacion de la milicia y aprovechando la
llegada de Martinez y tres musicos mas al pais, que al gobierno "no
le parecidé prudente" rechazar su oferta de servicios, sobre todo
tomando en consideracion el atraso en que se hallaban los grupos
de musica militar.

71.  AN.C.R. Serie Congreso, N.° 4984, f. 6- 7, (1845).

72. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 4984, f. 2- 5, (1845).

73. Coleccion de Leyes y Decretos. Decreto LXIII, f. 208 (24 de diciembre, 1845).

74. Un estudio detallado del desarrollo del ejército en Costa Rica se encuentra en: Mercedes
Mufioz. El Estado y la abolicién del ejército, 1914-1949. (San José: Editorial Porvenir, 1990).
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Inicialmente, Martinez solicitd un pago de 300 pesos mensuales.
Después de algunas conversaciones, la paga se redujo a 200 pesos, con
el compromiso, por parte del gobierno, de "exitar el patriotismo y
generosidad de los vecinos del Estado para que le den una gratificaciéon
cumplido su contrato, en proporcion al efecto que produzca en el
animo de los buenos Costas Ricenses el resultado de la empresa".

La discusion efectuada en el Senado, en torno al cumplimiento del
contrato con Martinez, también es esclarecedora del verdadero interés
que tenia el Estado por las agrupaciones musicales militares. Este era
mas bien el de "cumplir con la ley que crea las fuerzas militares del
Estado", que determinaba que cada batallon debia contar con una
banda y no necesariamente "difundir el conocimiento perfecto de la
musica". El senador Manuel Carazo fue enfatico en ese sentido. Asi,
consider6 que era de poca consecuencia:

celebrar una contrata con un maestro misico para que difunda sus conocimien—
tos en el Estado en un arte liberal tan desconocido entre nosotros, y el tnico
motivo que ha determinado al Ejecutivo a distraer nuestra atencion para fijarla en
el presente negocio, es el deseo de acertar en cuanto ponga mano’>.

Ademas, Carazo estimé importante no dar motivo a que "personas
sensatas, ilustradas y entusiastas por los progresos del Pais", se queja-
sen del "abandono, apatia y miseria" en que se encontraban las bandas.
Sin embargo, aunque aceptaba la utilidad de las artes liberales, recor-
do, también, que la mayoria de las personas "no pueden convenir en
que un profesor de musica, un artista, pueda exigir por ensefar su
ciencia 4 arte, mas sueldo que un jornalero"7é.

Por ultimo, Martinez estuvo en el pais en esa ocasion apenas unos
meses, por lo que sus ensefianzas no fueron fundamentales para las
agrupaciones musicales militares. Durante los afos que siguieron,
varios musicos asumieron la ensefianza de los aprendices. En 1846, fue
Juan Morales, antiguo maestro de la agrupaciéon. En 1847, Francisco
Llibons, musico guatemalteco, fue el encargado’’. En 1848, por unos
meses Guillermo Skillens la asumio, y luego el tambor mayor. En 1849,
se le solicito a Manuel M.? Gutiérrez, que era director de la banda de
Heredia, que se encargara y, a finales de ese aiio, José Martinez volvi
y la asumié nuevamente. Todos estos cambios no permitieron conso-
lidar la ensefianza musical y mucho menos permiten afirmar que la
direccion general de bandas se inicid en 1845.

A pesar del compromiso inicial del gobierno de pagar al maestro
de la musica militar, los continuos cambios causaban problemas en la
ensefianza musical. Pero ese no era el tinico problema. El presupuesto
asignado a las agrupaciones militares apenas era suficiente para el pago

75.  AN.C.R. Serie Congreso, N.° 4984, f. é v, (1845).
76.  A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 4984, f. 6-7, (1845).
77. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 169, f. 8, (1847).
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de los integrantes y no contemplaba la compra de instrumentos.
Ademads, tener un maestro para los cuatro grupos musicales del
momento —bandas de San José, Alajuela, Heredia y Cartago- no era
muy comodo, puesto que los aprendices debian trasladarse a San José
y mientras tanto, los otros centros urbanos no contaban con agrupa-
ciones suficientemente numerosas como para amenizar las actividades.
Tan pronto, como dos aiios después de la contrataciéon de Martinez,
por ejemplo, los vecinos de Heredia, interesados no solo en tener una
banda sino, también, que esta sonara bien, decidieron apoyarla:

Deseoso de cuvrir las exigencias en que se hallan los individuos de que se
compone la banda de esta Ciudad, y atendiendo a que el estipendio que tienen
sefialado por el Tesoro Piblico no les es bastante aun para satisfacer sus propios
alimentos, por esto es que he contratado al profesor de musica [...] por cantidad
de seiscientos pesos pagadero entre varios vecinos de este Pueblo que se han com-
prometido a ello voluntariamente con el objeto de que la instruccion o aprendizaje
de la referida banda lo reciban en esta Plaza’®.

En 1847 y 1848, a raiz de las revueltas contra José Maria Castro
Madriz, este retir6 los implementos bélicos, e incluyo los instrumentos
musicales, de Alajuela y Heredia. Sin ellos, fue imposible mantener las
agrupaciones musicales. En Cartago, el personal fue reducido. Durante
poco mas de catorce anos, las milicias de esas ciudades solo contaron
con tambores o con agrupaciones muy reducidas para amenizar las
actividades militares.

En San José, la situacion fue otra. Las agrupaciones musicales milita-
res, aunque pequeiias e integradas basicamente por tambores y clarines,
mostraron ser un instrumento util por su poder de convocatoria y por
su apoyo a actividades muy diversas. Si desde 1830 una imprenta per-
mitia la ediciéon de hojas volantes y, posteriormente, de periddicos,
como sefala Patricia Vega, los lectores de estos eran, sobre todo, hom-
bres con alglin grado de alfabetizacién y con capacidad economica’.
¢Como lograr que el resto de los habitantes de la poblacion se sintiera
invitado a asistir a una ceremonia, a escuchar las palabras de algtin
personaje del gobierno o a una celebracion de ultima hora?
Indiscutiblemente, en estas pequeiias ciudades, cuyo paisaje sonoro era
mas bien tranquilo, salpicado esporadicamente por el ruido de los
diversos instrumentos de trabajo, el sonido de las carretas, el rumor
producido por la gente y los sonidos de los animales, las fanfarrias, con
sus instrumentos de metal y de percusion, eran de una seduccion impo-
sible de evitar. Al penetrante sonido de los clarines, los habitantes de
la ciudad despertaban y eran invitados a las celebraciones. Al ritmo
alegre y marcial de las musicas militares, la concurrencia recorria las
principales calles de la ciudad.

78. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 8704, (1847).
79. Patricia Vega Jiménez. De la imprenta al periédico, p. 165.
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El viajero irlandés Thomas Francis Meagher, quien visitd Costa
Rica en dos ocasiones, a fines de 1858 y de 1860, describio el feno-
meno mencionado, iniciado por insistentes repiques de campanas de
las iglesias:

Luego se oyo el estruendo de los tambores y el coro chillon de los gallos de
pelea, el ladrido de los perros y el mugir del ganado en los suburbios. En menos
de veinte minutos se vaciaron todas las casas de San José, y sus habitantes, con

"nom

"ponchos”, "mantillas”, chales, capas de cuello de terciopelo y en mangas de cami-
sa, acudieron presurosos a la plaza®©.

Otra faceta de la musica, la de emocionar a la concurrencia, es la
que describieron los viajeros alemanes Wagner y Scherzer, quienes
visitaron el pais en 1853:

Se notaba muy claramente la tendencia de impresionar la fantasia del pueblo y
de inspirarle por estos medios respeto, con el mayor empleo posible de oropel,
colgajos de colores, miisica y sahumerios®!.

Asi, el trabajo de las bandas era muy numeroso y muy variado.
Participaban en homenajes a diversas personalidades, como el paseo
que realizaron, en 1852, los vecinos del canton del sur de la capital,
"por las calles principales de esta ciudad, dejandose a la par de sonoros
instrumentos, oir los mas repetidos y aclamantes vivas que dirijian al
Supremo Gobierno"82. Eran un elemento fundamental en las ceremo-
nias del 15 de setiembre, las cuales se iniciaban con "la diana alegre de
la musica militar", y contintian con un "paseo civico al son de algunas
piezas tocadas por la banda militar"83. En la Campafia de 1856, la
presencia de las bandas como elemento motivador para los soldados
fue importante. Victor Guardia Gutiérrez, general de division del
ejército de Costa Rica, en sus memorias sefialo:

En la mafana del dia siguiente salimos de San Juan del Sur, a las drdenes del
General Caiias. Recuerdo que venian las tropas con el dnimo tan abatido que sélo
pudo reanimarse cuando la Banda de Liberia tocé la "Marcha Santa Rosa" obra

compuesta por Juan Morales, director de esa banda®%.

La presencia de las bandas también era requerida en actividades
religiosas como la fiesta de 1862 por el dia de San José, patrono de la
ciudad, en la cual "la musica militar contribuyé a hacer mas agradables
las horas de la mafiana"8. Otras referencias de las bandas militares las

80. Thomas Francis Meaguer. "Vacaciones en Costa Rica". En: Ricardo Fernandez Guardia. Costa
Rica en el siglo XIX), p. 391.

8l.  Moritz Wagner y Carl Scherrzer. La Repiiblica de Costa Rica, p. 200.

82. La Gaceta Oficial de Costa Rica (12 de mayo, 1852), p. 1

83.  La Gaceta Oficial de Costa Rica (14 de setiembre,1852), p. 2

84. Roberto Brenes Mesén, quien transcribié las memorias, aclara que esta marcha es de Manuel
M.* Gutiérrez. En: Victor Guardia Gutiérrez "Memorias”. (Tomadas por Roberto Brenes
Mesén, en 1902) (San José: Academia de Geografia e Historia, 1990), p. 183.
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encontramos en las crénicas de representaciones escénicas y de recreos
y retretas, que seran ampliados en el tercer capitulo.
Aunque por mas de veinte afios no se

promulgd otro decreto o acuerdo que
permita afirmar que el Estado tenia
gran interés por la musica, por medio
del presupuesto de la Cartera de Guerra
y Marina se evidencia un crecimiento en
los grupos de musica militar de San José
y una complejizacion de la estructura
administrativa. En 1842, los grupos del
cuerpo de artilleria, de infanteria y de
caballeria no tenian mas de diez musicos
cada uno. Un grupo contaba con dos
pifanos, dos clarines, dos cornetas y
algunos tambores, lo cual solo les per-
mitia toques muy rudimentarios, ya que esos instrumentos, sin pisto-
nes, no permitian la produccion de melodias, sino solo de sonidos en
secuencia armonica.

En la década de 1860, en cambio, se puede, por fin, hablar de
bandas. La agrupacion de la Plaza de San José estaba integrada por
un grupo de 68 musicos. La de Cartago llegd a tener 22 musicos. La
de Alajuela y la de Heredia fueron activadas nuevamente, con 17 y 18
musicos respectivamente. Probablemente, contando ya con instrumen-
tos de pistones, los grupos de musica militar se convirtieron en agru-
paciones mas agiles y con mayores posibilidades melddicas. Las
mayores posibilidades musicales de los instrumentos los llevaron a
ampliar su repertorio, con lo cual, las bandas dejaron de ser mero
sustento ritmico y se transformaron en grupos importantes para el
entretenimiento de las comunidades.

Con respecto a la organizacion de la musica militar, a partir de 1866
aparece la mencion del puesto de Director General de Bandas en los
presupuestos de la Cartera de Guerra y Marina. Manuel Maria
Gutiérrez, director de la banda de San José y desighado para la ense-
fanza musical desde 1852, fue la persona encargada de asumir esa
direccion. El "libro copiador", cuaderno en el que anot6 todas las
ordenes emitidas entre 1866 y 1885, revela claramente la labor de esa
persona®’. Copias de circulares emitidas en esos afios indican como
el director general estaba a cargo del escogimiento del repertorio
ejecutado por todas las bandas del pais, de coordinar los toques
conjuntos que se realizaban en ocasiones especiales, de llevar un

85.  La Gaceta Oficial de Costa Rica (23 de marzo, 1862), p. 3.

86. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.° 3545.

87. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.557. Libro "copiador" del Director General de
Bandas Manuel Maria Gutiérrez (1866-1885).

Ilustracion N.° 3

Retreta frente a la Casa
Presidencial, San ]osé86.
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Ilustracion N.° 4
Manuel M.* Gutiérrez,
en 1864.87
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archivo ordenado de las piezas musicales, de mantener listas de los
instrumentistas que integraban las diversas bandas, asi como de estar
al tanto del desempeiio de los directores de las agrupaciones.

Para 1868, las bandas habian asumido ya un doble papel. Por un
lado, eran elementos basicos en desfiles y en otras actividades politicas
y, por otro, eran fundamentales para el entretenimiento de las pobla-
ciones. Las Memorias de Guerra y Marina de 1868 dejan constancia de
esta actividad:

Los instrumentos musicales se encuentran ya bastante deteriorados con motivo
de su frecuente uso, pues no habiendo en ninguna de las provincias mas orquestas
o0 cuerpo de misica organizados que las bandas respectivas, estas se ocupan, no
solo de las funciones propias de su instituto, sino tambien de las eclesidsticas i aun
de particulares...88

b. Condiciones de estudio y laborales de los
musicos militares

La intencion estatal de contratar un maestro para la ensefianza
musical militar fue un elemento clave para la formacion de los ins-
trumentistas militares. Aunque inicialmente costé dar continuidad a
la idea, a partir de ese momento, el director de la agrupacion fungié,
a la vez, como un maestro de "primeras notas". Era él quien enseiia-
ba su ubicacién en el pentagrama, los valores de las figuras ritmicas
principales y las posiciones fundamentales en los instrumentos. Esta
mejoria en la ensefianza, sin embargo, no estuvo acompaiiada nece-
sariamente por mejorias en las condiciones de estudio o laborales.

El primer problema fue que los futuros musicos no iniciaban su
entrenamiento por conviccion, sino por imposicién. Eran jovenes de
familias pobres, tomados a la fuerza para el servicio militar y, dentro
de él, destinados a la musica militar?©. Otro de los problemas que
debian enfrentar los aprendices era el escogimiento del instrumento.
La decisién de cudl instrumento tocaba un aprendiz dependia, no del
interés del muchacho o su disposicion natural, sino, mas bien, de la
necesidad de la agrupacion.

Otro problema era mantenerse con el instrumento asignado ini-
cialmente. Dadas las condiciones de trabajo poco atractivas, los msi-
cos dejaban las bandas con regularidad. Ello producia desequilibrio
en la conformacion de las agrupaciones. Tratando de cubrir este tipo
de situacién, en no pocas ocasiones durante su carrera, los musicos
debian cambiar de instrumento. Esto impedia que adquirieran un

88. A.N.C.R. Memoria de Guerra y Marina. Serie Congreso N.° 20.978, (1868).
89. Carlos Meléndez. Manuel Maria Gutiérrez. Anexo fotografico.
90. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina N.° 5694, f. 66, (1869).
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verdadero dominio instrumental. Un ejemplo es el de Eleodoro
Valverde, integrante de la banda militar de San José, que se quejo:

a la edad de diez aifos dentré al servicio de la banda militar en cuyo servicio
me destinaron por primera vez d tocar la trompa, en seguida d tocar el bombo y
como este instrumento me quebranté en sumo grado mi salud, me pasaron d tocar
el bajo fundamental®'.

Aunque no era lo usual, algunos instrumentistas tuvieron mejor
suerte. José M.? Jiménez, "bassonista", al solicitar un aumento de sala-
rio, comentaba que por mas de 9 afios prestd sus servicios tocando
segundo basson:

d la perfeccion de dicho instrumento me hé concretado esclusivamente. Asi es
que d medida que se hd aumentado mi edad, se hd aumentado tambien mi conoci-
miento en el arte musical’2.

Ese mismo aiio, la carta de Paulino Zamora, padre de José, aprendiz
de la banda de Heredia, muestra, sin embargo, que las condiciones de
entrenamiento para los joévenes aprendices eran muy duras. En castigo
por alguna falta, el comandante aplicé 100 palos a su hijo, por lo que
este quedd impedido de por vida. Su otro hijo, también integrante de
la banda, "cayé muerto en servicio"?3.

Después de unos meses de disciplinada practica individual, los jove-
nes aprendices pasaban a formar parte de la agrupacion. A partir de
ese momento, era la practica cotidiana la que permitia el dominio
instrumental. A pesar de condiciones adversas como falta de maestros
especializados en cada instrumento y cambios de instrumento durante
su carrera, los numerosos toques que las bandas efectuaban permitieron
que sus integrantes se convirtieran en musicos experimentados.

1.3 CONCLUSION

Desde los inicios del siglo XIX podemos encontrar referencias de
musicos militares, parroquiales y municipales. Estos, a pesar de una
formacion empirica, fueron eficientes en la practica de su oficio en
las numerosas festividades religiosas y civicas que se efectuaron.
Aunque la calidad musical no era muy elevada, gracias a esos musicos
de oficio, el apoyo musical necesario para el ritual religioso y militar
estuvo asegurado.

En 1845, el Estado destind, por primera vez, fondos publicos para
las agrupaciones musicales militares. La contratacion de José Martinez

91.  AN.C.R. Serie Guerra y Marina N.° 5694, f. 41, (1869).
92. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5694, f. 24, (1869).
93.  AN.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5694, s.f., (1869).
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como profesor de las musicas militares, fue un primer intento, por
parte del Estado, para mejorar la practica musical del pais. Se inicio
asi un proceso lento de transformacién para esas agrupaciones musi-
cales. El presupuesto asignado, sin embargo, no fue -equitativo.
Mientras que la banda de San José conté con un presupuesto estable,
las de provincia, después de un impulso inicial, a finales de la década
de 1840 desaparecieron por unos afios. No fue sino hasta inicios de la
década 1860 que reaparecieron.

A pesar de numerosos contratiempos, las simples fanfarrias de la
década de 1840, se transformaron, a fines de la década de 1860, en
agrupaciones con un mayor numero de integrantes y una mayor varie-
dad de instrumentos musicales. Durante todos estos afios, las bandas
militares desempefiaron un papel fundamental al convocar a la gente
a las diversas celebraciones y guiarlas segtin la necesidad. Apoyando a
las bandas, el Estado se aseguré una manera de atraer y controlar la
atencion del publico en las ceremonias civicas.
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