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Prefacio

La Serie Patrimonio Sinfénico Costarricense nacié por iniciativa de la
maestra Zamira Barquero Trejos, durante su gestiéon como coordina-
dora del Archivo Histérico Musical, y de mi persona, como director de
la Escuela de Artes Musicales. A esta iniciativa se sumaron el impor-
tante apoyo del Dr. Henning Jensen Pennigton, en su momento rector
de la Universidad de Costa Rica, y del Dr. Olger Calderén Arguedas,
exdirector del Sistema Editorial y de Difusion de la Investigacion.

Esta serie representd un desafio importante para el Archivo Histérico
Musical, ya que requirié de un andlisis especializado de los manuscritos,
con el fin de rescatar fidedignamente la concepcién original de las obras
musicales de los autores seleccionados, cuyas vidas se desarrollaron
entre los siglos XIX y XX. La tarea de edicién se encargd al musico-
logo, pianista y violinista italiano, Alessandro Bares; quien durante un
afno fue contratado por la Universidad de Costa Rica, con apoyo de la
Rectoria, para trabajar en esta serie que aglutina obras de los composi-
tores Rafael Chaves Torres, Alejandro Monestel Zamora, Julio Fonseca
Gutiérrez y la compositora Rocio Sanz Quirds.

Asi con esta serie, la Escuela de Artes Musicales de la Universidad
de Costa Rica ofrece un aporte importante y novedoso a las orques-
tas y bandas costarricenses y sus directores; pues, se trata de una
iniciativa pionera de tres compositores histéricos costarricenses
y de la compositora que, de alguna manera, inspiré la creaciéon del
Archivo Histérico Musical.

M. M. Federico Molina Campos, exdirector
Escuela de Artes Musicales
Universidad de Costa Rica
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Nota preliminar

Zamira Barquero

En esta edicion, se presentan tres obras de la compositora costarricense
Rocio Sanz Quirés: Suite de Ballet para orquesta, Suite Hilos para cuerdas
y Suite de Palenque para cuerdas. La publicacion se presenta en el marco
del proyecto Patrimonio Sinfénico Costarricense de la Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de Costa Rica, el cual cuenta con el apoyo
de la Editorial de la Universidad de Costa Rica.

Se propone un acercamiento a la compositora por medio de sus propias
palabras, extraidas de diferentes documentos: entrevistas periodisticas,
programas de mano, escritos inéditos, asi como sus comentarios sobre dos
de sus obras: Suite Hilos para cuerdasy Suite de Palenque para cuerdas.
En este sentido, se combinara la narracién propia de la compositora con
algunas intervenciones de la autora de este comentario.

El contexto

La primera mitad del siglo XX, en Costa Rica, se caracteriz6 por un
ambiente artistico poco estimulante para las mujeres, en relacion
con la creacion y la formacidén artistica. Aun asi, algunas mujeres se
anticiparon en el advenimiento de la creaciéon musical en el pais. De
esta época es importante destacar a tres de ellas: Maria Luisa Morales
Fernindez (1886-1950), Dolores Castegnaro (1900-1979) y Virginia
Mata Alfaro (1915) (Barquero y Vicente, 2016).

Con respecto a Maria Luisa Morales, perteneciente a una familia de
musicos, se sabe que realizé su practica musical en el piano, la guitarra,
el violin y la composiciéon. No obstante, de sus obras hay pocas referen-
cias (Barquero y Vicente, 2016, p. 66).

Por su parte, la compositora italo-costarricense, Dolores Castegnaro,
hija del compositor italiano Alvise Castegnaro (1855-1932), profesor de
composicién de algunos jovenes compositores de la época como Julio
Fonseca, también tuvo a su padre como mentor en el proceso de for-
macion musical (Barquero y Vicente, 2016, p. 20). Esta fue muy exitosa
como lo demuestra la composicién de casi 65 obras para voz y piano
(Barquero, inédita).
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En el caso de Virginia Mata, esta incursioné en la composicién musical
con el piano, instrumento que estudiaba con el compositor Julio Fonseca.
A la edad de 11 anos compuso la cancién Tardes del estero, asi como
otras piezas musicales (Barquero y Vicente, 2016, p. 55).

Es importante sefialar que, aunque las tres coincidieron en algunas
décadas, no se relacionaron entre si, porque las circunstancias de sus
vidas fueron muy diferentes. A saber, la primera se desempefié como
profesora de musica, la segunda emigrd, desde muy joven, a Italia y la
tercera se dedic6 a su familia y a su trabajo como maestra.

Ademas, en la primera mitad del siglo XX predominaba la actividad de
compositores masculinos, entre ellos destacan dos: Alejandro Monestel
(1865-1950) y Julio Fonseca (1981-1950), ambos profesores fundadores
del Conservatorio Nacional de Musica (Archivo Nacional de Costa Rica,
25 de marzo de 1941). En medio de este ambiente artistico, nace y se
inicia musicalmente Rocio Sanz Quirds (1934-1993).

Biografia de la compositora

Rocio Sanz Quirés nacié el 28 de enero de 1934 en la ciudad de San
José, Costa Rica. Realizé sus estudios secundarios en el Colegio Superior
de Seforitas, institucién de la que se gradué de Bachiller en Ciencias y
Letras en 1951 (archivo personal de Zamira Barquero [Constancia de
estudio]). Un afio antes inicio sus estudios musicales en el Conservatorio
Nacional de Musica, hoy Escuela de Artes Musicales de la Universidad
de Costa Rica. En esta institucion asisti6 a cursos de piano, solfeo, teoria
e historia de la musica (archivo personal de Zamira Barquero [Constan-
cia de estudio]). Cuando concluy6 la secundaria, se trasladé a Estados
Unidos y, durante el afio 1952 y primer semestre de 1953, estudié musica
en Los Angeles City College (archivo personal de Zamira Barquero [Cer-
tificacion]) y posteriormente en México, pais al que llegé en la segunda
mitad de 1953. En un curriculo redactado por ella misma en 1980, Rocio
Sanz presenta sus datos biograficos, asi como su actividad artistica,
desde 1953 hasta el afno de elaboracién del escrito. A continuacion, se
transcribe este documento:

Compositora costarricense, residente en México desde 1953.

Hizo sus primeros estudios musicales en el Conservatorio
de Costa Rica, dirigido entonces por el Maestro Guillermo
Aguilar Machado. Posteriormente estudi6 en Los Angeles,
California y, ya en México, en el Conservatorio Nacional,
bajo la guia de Carlos Jiménez Mabarak, Blas Galindo y
Rodolfo Halffter.

En 1965-66 hizo estudios en el Conservatorio Chaikovsky,
de Moscu.

Sus actividades profesionales, en México, han cubierto
diversidad de campos: profesora de musica, por 14 anos, en
la Academia de la Danza Mexicana, y en la Escuela de Arte
Dramitico, del INBA (Instituto Nacional de Bellas Artes).



Desde 1972 hasta la fecha (1980), es profesora en el Centro
Universitario de Teatro. Trabaj6 también como Traspunte y
asesora musical de diversas compaiias mexicanas de danza
y teatro.

Coordinadora de proyectos especiales del Ballet Folklérico
de México.

En estos campos compuso la musica para 19 obras de tea-
tro, todas ellas estrenadas en México.

Musicalizé también algunos corto-metrajes documentales
y compuso la musica para varios ballets.

A su regreso de sus estudios profesionales en Moscu, in-
gresé a Radio Universidad Nacional Auténoma de México
donde, por 14 anos desempeié diversas actividades en el
campo de la musica: redaccién de notas bibliograficas,
produccién de programas y Jefatura de la Discoteca.

El éxito de su programa radiofénico “El Rinc6n de los Nifios”
motivo la producciéon de varios discos bajo ese rubro y ha
determinado sus actividades recientes:

Asesoria en el Departamento de Literatura infantil de la
Direccién General de Publicaciones de la SEP.

Produccion de diversas obras para nifios: teatro, cuento y
canciones.

Sus obras musicales se han estrenado en México, Costa
Rica, Mosct, Londres y Amsterdam.

En 1971 recibi6 el premio de Sesquicentenario de la Inde-
pendencia Centroamericana, por su Cantata para baritono,
coros y Banda Sinfénica (Costa Rica, 1971).

En 1976 recibié el Premio tnico del Concurso Coral del
Teatro Nacional de Costa Rica, por su obra Sucedié en
Belén, Cinco villancicos con textos de Sor Juana Inés de
la Cruz.

En 1981, el grupo SIGNO (México) convocé al Premio Rocio
Sanz para la musica y canciones para nifios (Archivo perso-
nal de Zamira Barquero [Curriculo de Rocio Sanz de 1980]).

Actividad artistica
de Rocio Sanz en México

Rocio Sanz realiz6 sus estudios de composicion entre 1954 y 1959, en
el Conservatorio Nacional de Musica de México, con el musico espaiiol
Rodolfo Halffter (1900-1987), asi como Carlos Jiménez Mabarak (1916-
1994), Blas Galindo (1910-1993), compositores sobresalientes de ese pais.
Como senala el music6logo Aurelio Tello, ellos “surgian como los prime-
ros creadores emanados del movimiento revolucionario y de las nuevas

propuestas musicales del siglo XX” (Tello, 2013, pp. 548-549).

xi



Figura 1. Compositores integrantes del grupo Nueva Musica de México. Arriba: Jorge Gonzalez Avila y Raul Cosio. Abajo:
Guillermo Noriega, Rafael Elizondo, Rocio Sanz y Leonardo Veldsquez

Fuente: archivo personal de Zamira Barquero [Album de recortes de Rocio Sanz, 15 de marzo de 1962].



Esta formacion musical propicié que Rocio Sanz estableciera contacto
con otros jévenes compositores que buscaban ser tomados en considera-
cién en el medio musical mexicano. Incluso, con algunos de ellos formé
el grupo Nueva Mdsica (Figura 1), integrado por siete compositores y
ella, la dnica mujer. Como senala la historiadora Xochiquetzal Ortiz
Ruiz (2013), la época que corresponde a los estudios de Rocio Sanz fue
de gran efervescencia politica en México, lo cual incidi6 en la formacién
y la produccioén de los artistas:

A fines de los afos cincuenta se gestaron los primeros
movimientos sociales que demandaban, ademas de la satis-
faccién de exigencias particulares, espacios de expresion y
mayores libertades democrdticas, siendo sus expresiones
mas importantes de maestros y ferrocarrileros. El ambiente
artistico no fue ajeno al sentir general: en la musica, las
nuevas generaciones deseaban tener su propio estilo de
composiciéon y necesitaban espacios para interpretar, editar
y escuchar su propia musica. Es dentro de este marco que se
funda el grupo Nueva Mdsica en México (p. 359).

Dicha instruccion académica, unida a los estudios realizados en el Con-
servatorio Chaikovsky de Mosct, en los anos 1965 y 1966, fueron el fun-
damento de una carrera como compositora que tuvo gran notoriedad en
México, donde decidié establecerse.

Otra faceta creativa de Rocio Sanz fue la escritura de cuentos y poesia.
Esta le sirvié de base para los ciclos de canciones para voz y piano edita-
das por La Liga de Compositores de México: Cinco canciones del verano
para mezzosoprano y piano (1983), Cinco villancicos para coro mixto
(1983) y Diez canciones para nifios pequerios (1991).

Rocio y su relacion con Costa Rica

Las obras musicales de Rocio Sanz no se interpretaron en Costa Rica
desde su partida, en 1952, hasta la década de 1970. En 1971, el anuncio:
“Coloquio y Concierto. jPor primera vez en Costa Rica!” invité a la pre-
sentacion de sus canciones para mezzosoprano, interpretadas por la
costarricense Julia Araya, quien también residia en Ciudad de México,
junto a la pianista Pilar Luzan de Vitoria. La actividad se realizé el
martes 7 de julio en la Sala de Artes y Letras (Figura 2).

Ese mismo afio se convocé el concurso literario, pictdrico y musical
organizado por el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes en colabo-
racion con el Comité Nacional de Celebracion del Sesquicentenario de
la Independencia de Centroamérica (Figura 3). En ese concurso, Rocio
Sanz obtuvo el primer premio, con la obra Cantata a la Independencia
Centroamericana, con texto de Carlos Luis Saenz. El estreno se realizd
en México el 15 de setiembre de 1971 en una presentaciéon organizada
por la Embajada de Costa Rica en dicho pais (archivo personal de Zamira
Barquero [programa de mano, 15 de setiembre de 1971]).
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Figura 2. Anuncio del Coloquio y concierto en el que se presen-
taron obras de Rocio Sanz por primera vez en Costa Rica, 1971

Fuente: archivo personal de Zamira Barquero [Album de recortes de
Rocio Sanz, La Nacién, 7 de julio de 1971, p. 841.

J

Figura 3. Anuncio de la premiacion del concurso “Celebracion del
Sesquicentenario de la Independencia de Centroamérica’, 1971

Fuente: archivo personal de Zamira Barquero [Album de recortes de
Rocio Sanz, La Nacidn, 7 de octubre de 1971, p. 62].
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En el afio 1976, la Junta Directiva del Teatro Nacional convocé a un con-
curso de obra coral, en el que nuevamente Rocio Sanz obtuvo el primer
lugar (Figura 4).

Durante esa época, Rocio Sanz intercambié correspondencia con varias
personalidades en Costa Rica, entre ellas Carmen Naranjo, escritora cos-
tarricense, quien era ministra de Cultura, Juventud y Deportes. Naranjo
le escribi6 el 31 de marzo de 1975, para felicitar por el éxito de su nuevo
disco El rincon de los nirios y para animarla ademds a continuar su labor
como compositora:

Componga musica, querida Rocio, porque usted es capaz
de hacerlo y debe hacerlo. No como tarea demostrativa, eso
ya no interesa a nadie. El circo es para los “cirqueros”, la
creacion para los creadores. Ese es su camino.

El Gnico obstaculo es el trabajo cotidiano y partirse en par-
tes como las lunas de los relojes. Esa si es la tragedia. Una
sinfonia sobre la vida diaria de una mujer necesita todo
el contrapunto del mundo y el equilibrio arménico de las
mads diversas desarmonias (archivo personal de Zamira
Barquero [Carta de Carmen Naranjo a Rocio Sanz, 31 de
marzo de 1975]).

| _

Figura 4. Comunicado de la Junta Directiva del Teatro Nacional que
anuncia los ganadores del “Concurso Coral Teatro Nacional 1976

Fuente: ATNCR-AP-030-243, s. f.
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En 1984, la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica'y
el Teatro Nacional le realizaron un homenaje con el estreno nacional de
la Cantata a la Independencia Centroamericana (1971), trece afnos des-
pués de haber obtenido el premio otorgado por el Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes (Figura 5). En una entrevista intitulada “Mi vida se
haido enlo efimero”, realizada en 1984 por la periodista Rocio Fernandez
de Ulibarri, Sanz expreso lo siguiente: “el hecho de ser mujer y una de las
primeras en iniciarse en esto no ha sido problema para mi, el problema

consiste en dar a conocer mi obra, que el ptiblico la conozca y que algin
dia se interprete” (ATNCR-AH-44-195, 19 de octubre de 1984).

- |

Figura 5. Programa de mano del homenaje a Rocio Sanz, efec-
tuado en el Teatro Nacional en 1984

Fuente: ATNCR-AH-44-196-197 (19 de octubre de 1984).

Dos anos después contrae una enfermedad degenerativa, la cual, segin
relata la misma compositora, le hizo perder la sensibilidad en las manos
y los pies (archivo personal de Zamira Barquero [Resumen de enferme-
dad escrito por Rocio Sanz, 3 de agosto de 1987]). Este padecimiento se
prolong6 hasta su deceso el 13 de abril de 1993 en México. Unos meses
después de su fallecimiento, la autora de la presente introduccién viajé
a México a entrevistar a José Luis Franco, viudo de Rocio Sanz. Como
resultado de esa visita, Franco doné las composiciones musicales manus-
critas e impresas, asi como las fotografias de la compositora.
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Ese importante acervo fue el elemento motivador para que la autora,
apoyada por el Lic. Higinio Fernandez Chavez, entonces director de la
Escuela de Artes Musicales, fundara el Archivo Histérico Musical, en el
mes de agosto de 1993. En 1995, el Centro Electrénico de Investigacion
Musical de la Escuela de Artes Musicales, que tenia como uno de sus
objetivos dar a conocer obras de compositores costarricenses, publicd
las Canciones para canto y piano de Rocio Sanz (1995).

Con la presente edicidn de las obras Suite de Ballet para orquesta, Suite
Hilos para cuerdas y Suite de Palenque para cuerdas, la Escuela de
Artes Musicales, la Editorial UCR y la Universidad de Costa Rica rinden
un homenaje a una compositora que enaltece la imagen femenina de
la composiciéon musical durante la segunda mitad del siglo XX, pues
es la primera composicién para orquesta realizada por una mujer en el
pais. Por dicha razon, en el marco del Bicentenario de la Independencia
de Costa Rica y del rescate del patrimonio musical costarricense, este
es un aporte invaluable.
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Las obras
y el proceso editorial

Alessandro Bares

En una entrevista con el titulo “Rocio Sanz, una desconocida en su
tierra”, de 1981, realizada por Rocio Ferndndez de Ulibarri, la com-
positora defini6 su estilo musical como tradicional: “es muy personal,
un poco armonica [sic] y, aunque no desdefio el dominio de técnicas o
estilos, si las acojo es para manejarlas con una expresiéon muy propia”

(La Nacion, 12 de abril de 1981, p. 2B).

Suite de Ballet para orquesta

Movimientos: Andante, Lento, Allegro moderato.

La obra fue compuesta a inicios de 1959 y estrenada el 14 de julio de ese
mismo ano en el Palacio de Bellas Artes de México. Fue interpretada
por la Orquesta de Bellas Artes, dirigida por Francisco Savin, acom-
panado por el grupo Nueva Musica en México (archivo personal de
Zamira Barquero [Table of Compositions 1958-1984]).

La orquestacion cuenta con los siguientes instrumentos:

« Flauta I-1I

« Oboe I-1I

+ Clarinete sib I-1I

« Fagot I-1I

+ Corno en fa I-II-11I
« Trompeta en sib I-1I
o Trombon I-11

» Timbales (2)

« Plato suspendido

« Tarola (redoblante)
+ Campanitas (Glockenspiel)
+ Violin I-1I



« Viola
« Violonchelo

« Contrabajo

Las fuentes utilizadas para la presente edicién son un grupo de manus-
critos autégrafos que se conservan en el Archivo Histérico Musical de
la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica, bajo la
signatura P1-0148.

El grupo comprende los siguientes documentos:

« Partitura completa (21 paginas)

« Particella de flauta I (2 paginas)

« Particella de flauta II (2 paginas)

« Particella de oboe I (2 paginas)

« Particella de oboe II (2 paginas)

« Particella de clarinete I (3 paginas)
« Particella de clarinete II (2 paginas)
« Particella de fagot I (2 paginas)

« Particella de fagot II (2 paginas)

« Particella de corno I (2 paginas)

« Particella de corno II (2 paginas)

« Particella de corno III (2 paginas)

« Particella de trompeta I (2 paginas)
« Particella de trompeta II (1 pagina)
« Particella de trombén I (1 pagina)

« Particella de tromboén II (1 pagina)
« Particella de timbales (1 pagina)

« Particella de percusiones (3 paginas)
« Particella de violin I (2 paginas)

« Particella de violin II (2 paginas)

« Particella de viola (2 paginas)

« Particella de violonchelo (3 paginas)

« Particella de contrabajo (2 paginas)

En el mismo grupo se encuentra también una composiciéon para piano
en tres movimientos, con el titulo “Ballet”. No se trata de una reduccién
para piano de la Suite de Ballet para orquesta, sino de una pieza que pre-
senta mucho del material musical de la obra para orquesta. La escritura
se ve menos cuidada con respecto a la pieza orquestal. Posiblemente se
trate de un borrador, en el que se indica la instrumentacién de la versién
orquestal en algunos de los pasajes.

El primer movimiento del “Ballet” para piano es casi una reduccién del
primer movimiento de la version para orquesta. Al comparar las dos ver-
siones, se puede observar que, en la orquestal, algunas frases musicales



son repetidas por diferentes instrumentos, para producir el efecto de
cambio de color. En la version para piano no estan presentes estos com-
pases repetidos. La mayor diferencia, sin embargo, se encuentra en los
compases finales: en la version para orquesta se encuentra un gran cres-
cendo de cinco compases, desde piano hasta fortissimo, para terminar
el movimiento; en la versién para piano hay tres compases de forte y
fortissimo y cinco de piano que llevan al segundo movimiento, tampoco
esta presente el attacca de la versién orquestal. Otra diferencia, aun-
que menor en este caso, es la indicacion metronémica: negra = 72, en la
version para orquesta, y negra = 66, en la de piano.

El segundo movimiento lleva el titulo “Infierno” y utiliza material del
tercer movimiento de la Suite de Ballet para orquesta. La composiciéon
para piano emplea los primeros 49 compases de la version para orquesta
original, con algunos cambios. A partir de este punto se nota el esfuerzo
de la compositora de seguir como si se tratara de una pieza diferente,
pero la composiciéon no parece terminada, aunque se evidencian dos
intentos de ponerle un final. En este movimiento la diferencia del metré-
nomo es mas evidente: negra = 104, en la versién orquestal, y negra = 72,
en la de piano.

El tercer movimiento es una pieza totalmente nueva, de 52 compases,
llamada “Cielo”. Esta no utiliza material musical de la Suite de Ballet
para orquesta. Unas indicaciones en los compases 36-37 informan
acerca de un proyecto de grabacién de la pieza: “si se graba todo el Cielo
suprimir estos 2 compases. Si se continda la grabacién al otro lado del
disco empezar aqui”.

Para la edicién de la partitura de la Suite de Ballet para orquesta se con-
sideraron la partitura y las particellas autégrafas que dan una imagen
muy clara de la obra completa. No se cambi6 nada de lo que se encon-
tré en estas fuentes. Solo se indicaron los rarisimos pasajes donde habia
diferencias entre partitura y particellas.



Suite Hilos para cuerdas

Movimientos: Andante, Lento, Rondo-Allegro.
Sobre esta obra, la compositora anota lo que sigue:

La obra estd dedicada con carifio “A Miguel Carriedo
Sdenz”, quien hizo posible el tiempo para componerla.

“Hilos” fue escrita a fines de 1983 y principios de 84, ante
el estimulo del III Congreso Internacional de la Mujer en
la Musica, realizado en México en marzo de 1984 y en el
cual participé.

Junto con mis “Canciones de la muerte” para sopranoy cuerdas
(compuestas en noviembre de 1983) es mi obra mas reciente.

La dedicatoria se refiere a la endémica falta de tiempo para
componer que padecemos los compositores, agobiados de
tareas y a la comprension del Lic. Carriedo Sdenz, actual
director de Radio UNAM, al comisionarme como compo-
sitora ante el III Congreso Internacional antes mencionado.

El titulo de la obra es simplemente evocativo de los hilos
de la vida que se unen, se separan, terminan o contintian
como los hilos de un tejido musical (AHM-EAM, UCR.
Signatura P1- 0139).

La orquestacion cuenta con los siguientes instrumentos:

« Violin I-II
« Viola
« Violonchelo

« Contrabajo

Las fuentes que se utilizaron para la presente edicién son un grupo de
manuscritos autoégrafos que se conservan en el Archivo Histérico Musi-
cal de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica,
bajo la signatura P1-0139.

El grupo de manuscritos consta de los documentos citados:

« Partitura completa (21 paginas)

« Particella de violin I (7 paginas)

« Particella de violin II (7 paginas)

« Particella de viola (6 paginas)

+ Particella de violonchelo (6 paginas)

« Particella de contrabajo (6 paginas)

Al final de cada movimiento, en la partitura autdgrafa, se encuentra una
fecha y la duracién de la pieza, como se muestra a continuacion:

+ [19]83-84, 6’ aprox. al final del primer movimiento

« feb[rero] [19]84, 5-6" aprox. al final del segundo movimiento

« 20 feb[rero] [19]84, 3’-4" aprox. al final del tercer movimiento



También, en el mismo grupo de manuscritos hay dos pdginas de un
guion, en el cual la partitura esta sintetizada en dos pentagramas. Aun-
que tenga la apariencia de una reducciéon para piano, la disposicién de
las voces hace que no se pueda tocar tal como se presenta. Por lo tanto,
se debe considerar este guion como una version en dos pentagramas de
la partitura. El fragmento contenido en estas paginas corresponde a los
compases 1-108 del tercer movimiento.

Como no se encontraron diferencias entre la partituray las particellas,
el trabajo de edicién se limité a copiar el original. Solo se introdujeron
ligaduras discontinuas y articulaciones entre corchetes en los pasa-
jes que, segun se considerd, tenian relacion de analogia con pasajes
similares. Se han sefalado dos casos en los cuales hay diferencia entre
partitura y guion.

En la partitura autdgrafa, las partes de violonchelo y contrabajo estdn en
el mismo pentagrama, a pesar de que, de vez en cuando, tengan notas
diferentes, mientras en las particellas se encuentran partes separadas.
En la mayoria de los compases las dos partes no tienen diferencias.
La compositora no considerd un problema el hecho de que algunas notas
(de do a mi bemol en la octava baja) y algunos acordes no se puedan
tocar con el contrabajo y no adapté la parte del contrabajo en la parti-
tura ni en las particellas. Al tratarse de una edicion critica, se piensa que
respetar la escritura de la compositora es mas importante que proponer
los pequenios ajustes que los contrabajistas o el director de la ejecucion
podrian introducir facilmente.

- |

Figura 6. La compositora Rocio Sanz, 1983
Fuente: AHM-EAM, UCR. Serie fotograffa, F1-1455.



Suite de Palenque para
cuarteto (orquesta) de cuerdas

Movimientos: Allegro Moderato, Ostinato, Introduccién y Allegretto.

La obra fue compuesta en 1971. Seguin el programa del concierto efec-
tuado el 13 de junio de 1979, en la Sala Ponce del Palacio de Bellas Artes,
la suite se habia estrenado en 1978, en la sala “Julidn Carillo” de Radio
UNAM, bajo la direccion del Maestro Velazquez y con la Orquesta de
Cémara Metropolitana de la SEP.

Acerca de esta obra, la compositora sefiala lo siguiente:

En 1971 compuse la musica para el cortometraje “Palenque”
que obtuvo la Diosa de Plata en 1972. Fue escrita para cuar-
teto de cuerdas con esfuerzo [sic] de contrabajo y algunas
percusiones. La musica original esta basada en tres o cua-
tro temas musicales que cambian y se desarrollan segtin la
accion filmica. En 1977 preparé unasuite para conciertoenla
que reuni los temas similares en los distintos movimientos.
Se ha interpretado en version para cuarteto de cuerda, para
orquesta de cdmara (archivo personal de Zamira Barquero
[Programa de mano, 2 de setiembre de 1983]).

La orquestacion cuenta con los siguientes instrumentos:

« Violin I-11
« Viola
« Violonchelo

+ Contrabajo

Las fuentes que se utilizaron para la presente edicién son un grupo de
manuscritos autégrafos que se conservan en el Archivo Histérico Musi-
cal de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica,
bajo la signatura P1-0125.

El grupo de manuscritos consta de los documentos mencionados a
continuacién:

« Partitura completa (14 paginas)

« Particella de violin I (4 paginas)

« Particella de violin II (4 paginas)

+ Particella de viola (4 paginas)

« Particella de violonchelo y contrabajo (4 paginas)

Junto a las paginas musicales se encuentra una hoja suelta que informa
sobre la composicidn de la obra, repitiendo parte de la informacidn citada
arriba. Se desconoce el autor del texto, que se presenta como sigue:

Fue compuesta en 1971, como fondo a un corto documental
sobre el sitio arqueoldgico de Palenque, Chis. La version ori-
ginal, para cine, fue hecha para cuarteto de cuerdas con bajo.



Incluia también efectos de percusién para marcar ciertos
momentos del documental. Las secuencias musicales de la
pelicula eran necesariamente cortas pero seguian diversos
patrones tematicos definidos. Posteriormente (1976-77)
la compositora realizé una version de “Palenque” para
orquesta (o cuarteto) de cuerdas, agrupando en movi-
mientos varias secuencias tematicas similares, y siguiendo
una intencién musical mas que cinematografica (autor no
identificado, s. f.).

Al no encontrarse diferencias entre la partitura y las particellas, el tra-
bajo de edicién se limité a copiar el original. Solo se introdujeron liga-
duras discontinuas y articulaciones entre corchetes en los pasajes que se
consideraron tienen relacién de analogia con pasajes similares.

En la partitura y en las particellas autégrafas, las partes de violonchelo
y de contrabajo estan en el mismo pentagrama y en ningin momento
hay indicaciones diferentes para los dos instrumentos. Por esta razon,
en la parte de contrabajo se encontraron notas que no estan nor-
malmente en la extensién del instrumento; por ejemplo, el mi bemol
en el compas nueve del primer movimiento. No se estimé necesario
cambiar el original, porque se trata de cambios faciles de efectuar
y que no afectan en nada el discurso musical. Se podria considerar,
musicalmente, que la parte de contrabajo es una parte ad libitum.
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10 Suite de Ballet para orquesta

INSTRUMENTACION

« Flauta I-1I

+ Oboe I-I1

+ Clarinete sib I-1I

+ Fagot I-1I

« Corno en fa I-II-I1I
« Trompeta en sib I-11
+ Trombon I-11

» Timbales (2)

« Plato suspendido

« Tarola (redoblante)
« Campanitas (Glockenspiel)
« Violin I-II

+ Viola

« Violonchelo

+ Contrabajo



Flauta I - 11

Oboel-11

Clarinete en sib I - 11

FagotI-1I

Cornoenfal-II

Corno en fa III

Trompeta en sib [ - 11

Trombon I - I1

Timbales

Plato suspendido

Tarola (Redoblante)

1
Campanitas (Glockenspiel) )

Violin I

Violin I

Viola

Violonchelo

Contrabajo

11

Suite de Ballet
|

Rocio Sanz Quiros
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1) En el n.°14 del tercer movimiento (p. 27) la partitura autdgrafa lleva la indicacion "Juego
de timbres". En la particella esto no pasa. Seguramente debemos considerar "campanitas"”
y "juego de timbres" como sinénimos que definen un Glockenspiel u otro instrumento
parecido.

2) Todas las indicaciones entre paréntesis cuadrados corresponden al editor.
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1) No esta claro si con los puntos, que sugieren una articulacion corta, la compositora estd pidiendo un
pizz. especialmente seco a todas las cuerdas o si solo se trata de una indicacion de cardcter general. La
misma observacion puede hacerse con respecto a los compases 31-38, en muchos compases y hasta
en la parte de las campanitas (Glockenspiel) del tercer movimiento.
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1) En los compases 14-18 flautas, clarinetes y violines tienen el mismo material musical. Sin embargo,
varias notas no coinciden en las diferentes partes, esto crea armonias interesantes. El hecho de que estas
diferencias aparezcan en la partitura, en las particellas autdgrafas y en los compases correspondientes de
la version para piano nos permite pensar que no se trata de errores, sino de una eleccion artistica de la

compositora.
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1) La linea horizontal puesta entre f y dim. significa que el diminuendo no empieza antes de la segunda
negra del compas 20.
2) Trémolo solo en la particellas autégrafas de segundo violin y violonchelo.
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1) La indicacion arco en la parte de viola solo aparece en el compas 39. La presencia contemporanea de la
indicacion pizz. y de las ligaturas puede parecer contradictoria. Hay varias posibilidades de interpretacion:
-las ligaturas solo estdn puestas por analogia con los viento-madera y se pueden ignorar.

-la indicacidn arco estd mal puesta y deberia encontrarse en este punto.

-la compositora esta pidiendo un efecto parecido al legato de una guitarra, esto quiere decir lo siguiente: se
pincha la primera nota y se deja que el instrumento resuene en la segunda, sin pincharla otra vez. Este
efecto puede ser eficaz porque se puede tocar la segunda nota de cada grupo con cuerda al aire. El punto
sobre la cabeza de la segunda nota de cada grupo puede significar que el ejecutante debe cortar la
resonancia de la cuerda al aire muy pronto.
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1) Trémolo en la partitura. Semicorcheas en la particella (c.44-47).
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1) Las alteraciones de las notas auxiliarias de los trinos solo se encuentran en las particellas de los vientos de madera y no en la
partitura. No esta claro si las discrepancias entre varias partes se deban a descuido o a precisas elecciones artisticas por parte de la

compositora.
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INSTRUMENTACION

o Violin I-II
« Viola
« Violonchelo

+ Contrabajo
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1) Este acorde resulta casi imposible para el contrabajo. El responsable de la ejecucion tendra que decidir si los contrabajos
lo tocan "divisi" o si eliminan la nota mas aguda (por ejemplo si la orquesta solo cuenta con un contrabajo). Este pequefio
descuido por parte de la compositora se justifica con’el hecho de que en la partitura original las partes
de violonchelo y de contrabajo se encuentran en el mismo pentagrama. Lastimosamente, la particella de contrabajo
no arregla este pequefio problema, asi que decidimos proponer la version de la compositora para permitirle al responsable
de la ejecucion tomar sus propias decisiones. Esta misma observacion aplica para varios lugares de la composicion, como
por ejemplo en el c.35, donde el re (tercer pulso) no pertenece a la extension del contrabajo afinado de manera
tradicional.
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escritura para piano, la negra con punto representa solo un énfasis especial. En todo caso nos parece improbable

que en una pieza para orquesta se halle un pasaje en dobles cuerdas, aunque es técnicamente posible.
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1) No esta claro si esta escritura significa que los violines tocan "divisi" o si, andlogamente a lo que pasa en la
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INSTRUMENTACION

o Violin I-II
« Viola
« Violonchelo

+ Contrabajo
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1) En este punto, asi como en el c. 44, el fa de la viola deberia ser natural para estar en el acorde de si bemol con
séptima de dominante, como pasa en el c¢. 20 y en todos los compases donde aparece un acorde de séptima de
dominante. Sin embargo, parece improbable que pueda tratarse dos veces del mismo olvido por parte de la
compositora, quien normalmente es muy cuidadosa. El fa sostenido crea un armonia muy interesante.
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En esta edicion se presentan tres obras de la composi-
tora costarricense Rocio Sanz Quirés: Suite de Ballet
para orquesta (1959), Suite de Palenque (1971) y Suite Hi-
los (1984), para orquesta de cuerdas. La publicacién se pre-
senta en el marco del proyecto Patrimonio Sinfénico Costa-
rricense de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad
de Costa Rica, que cuenta con el apoyo de la Editorial de la
Universidad de Costa Rica.

—
——
———

Gk FA  EAM

Patrimonio Sinfénico Facultad de Escuela de
Costarricense Artes Artes Musicales




	Cubierta
	Contenido
	Prefacio
	Nota preliminar
	El contexto
	Biografía de la compositora
	Actividad artística de Rocío Sanz en México
	Rocío y su relación con Costa Rica

	Las obras y el proceso editorial
	Suite de Ballet para orquesta
	Suite Hilos para cuerdas
	Suite de Palenque paracuarteto (orquesta) de cuerdas

	Partituras
	Suite de ballet para orquesta
	Suite Hilos para cuerdas
	Suite de palenque para cuarteto (orquesta) de cuerdas

	Bibliografía
	Acerca del editor



