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CULTURA Y SOCIEDAD EN CosTA Rica:
1914-1950

Patricia Fumero Vargas

1. DIFERENCIACION SOCIOESPACIAL DE SAN JOSE*

Las ciudades costarricenses se reconfiguraron a partir de
los cambios en los patrones de poblamiento y en los de la di-
namica de la economia. El crecimiento demografico, la difi-
cultad para subdividir las pequenas fincas, la privatizacion
de las tierras, las crisis econémicas, la expansion de las gran-
des fincas cafetaleras, las altas tasas de interés, entre otros
problemas, forzaron a migrar hacia las ciudades y a ampliar
la frontera agricola. San José se convirtié en uno de los prin-
cipales centros de atraccion, pues desde fines del siglo XIX,
ofrecia fuentes diversas de trabajo en las nacientes indus-
trias, comercios y sector servicios, lo cual suponia mejores
condiciones de vida.

San José inaugurd su primer alumbrado publico en 1884,
y en 1892 se estableci6 en las casas de habitacion; en 1899,
tenfa un tranvia y algunas de sus calles estaban macadamiza-
das. También, se habian creado amplios bulevares y paseos,
bajo pardmetros modernos e higiénicos. Comparativamente,
los servicios publicos, propios de las grandes ciudades moder-
nas, estaban presentes en San José.



La consolidaciéon de San José como eje politico-econémi-
co de Costa Rica la convirtié en un punto generador de desa-
rrollo indirecto del resto del pais. Durante el siglo XX, ademas,
fue el centro cultural, comercial, del sector servicios y de la
agroexportacion e industria. Desde fines del siglo XIX, San Jo-
sé estuvo vinculada con tres redes de pueblos. La primera
compuesta por pequenos poblados a sus alrededores y enlaza-
dos con la produccioén cafetalera: la Uruca, Pavas, Desampa-
rados, Guadalupe y Montes de Oca, entre otros. Una segunda
red la constituyeron las cabeceras de provincias de Cartago,
Alajuela y Heredia, cuyo crecimiento econémico es abonado
por el desarrollo josefino. Y la tercera red esta formada por los
pueblos establecidos con la apertura de la frontera agricola:
Grecia, Naranjo, San Ramoén y Turrialba.!

Otro de los cambios en la jerarquizacion social y arquitec-
tonica fue la construccion de fastuosas viviendas en las afue-
ras del casco urbano de San José, en su eje este-oeste, las cua-
les a partir del terremoto de Cartago de 1910 incorporaron la
normativa antisismica del nuevo cédigo constructivo dictado
por Cleto Gonzalez Viquez. El cambio en el sistema construc-
tivo obligd a que las nuevas edificaciones se alejaran de las
tradicionales formas y materiales de construcciéon, como el
adobe, la teja y el bahareque, y crearon una tipologia subur-
bana moderna.? Las nuevas viviendas de la elite proyectaron y
personificaron en la construccion la riqueza de sus propieta-
rios, y reflejan el pensamiento decimonénico, el cual conside-
raba que la vivienda representaba la independencia, seguridad,
estatus y el éxito de una persona vy, por tanto, debia reflejarlo.
El sentimiento fue compartido por muchos del sector popular.
La nueva légica significo una nueva concepciéon de hogar,
ahora privado y moderno, un fenémeno que supuso la separa-
cion, definitivamente, entre el lugar del trabajo y de habita-
cion. Para las mujeres, la especializacion del espacio terminé de
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relegarlas al ambito y circuito de lo doméstico, en otras pala-
bras, ellas fueron reducidas a espacios geograficos definidos
por el lugar en el cual se encontraba su vivienda.

La diferenciacion social se reflej6 en la organizacion espa-
cial de la ciudad. La creacién del moderno residencial de cla-
se alta al norte de la ciudad, el Barrio Amoén (1897),2 marco el
inicio de un proceso de suburbanizaciéon que produjo el tras-
lado de los politicos, comerciantes y boyantes profesionales
hacia los sectores norte, y en sus extremos este y mas tarde
oeste. La fractura supuso un contraste con los barrios al sur de
la ciudad poblados de obreros, artesanos y otros grupos eco-
némicamente menos favorecidos.

La creacion del Barrio Amoén estuvo asociada con el eje
cultural creado por los gobiernos liberales de fines del siglo
XIX. Este eje iniciaba en la Estacion del Ferrocarril al Atlanti-
co, de aqui al oeste pasando frente al Monumento Nacional
(1895), el Paseo de las Damas, la Fabrica Nacional de Licores
(1853), el Edificio Metélico (1896), el Templo de la Musica
(1920), el Parque Morazéan (1887) y rematando en la Iglesia
del Carmen (1845) al oeste y el Teatro Nacional (1897) y la Ca-
tedral Metropolitana al sur. Dicho eje se habia convertido des-
de finales del siglo XIX, en un centro de manifestaciones cul-
turales de elite y populares. En la década de 1930, el otrora
centro cultural se convirtié en el espacio en el cual los cama-
radas organizaban mitines frente al Templo de la Mdsica, y
desde donde, en 1933, Arnoldo Ferreto preocupado por la ex-
plotacion infantil, reprodujo las siguientes palabras de Rosa
Luxemburgo: “cuando suene la hora en que la sociedad capi-
talista deba comparecer ante el Tribunal de la Historia, para
responder por todos sus crimenes, por ninguno tendra que pa-
gar mas caro que por el de haber sometido durante siglos a
una inhumana explotacion a la infancia proletaria”.*
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El traslado de habitantes a San Pedro y al Paseo Colén su-
puso cambios en la fisonomia de la ciudad. Las nuevas vivien-
das fueron construidas bajo la tipologia de quinta y chalet, lo
que reflej6 el poderio econémico de las elites que se afincaron
en estas zonas. A diferencia en el mismo periodo en los secto-
res noreste y sureste de la ciudad fueron construidas barriadas
populares de trabajadores y artesanos. El cambio en la confi-
guracion socioespacial josefina fue consecuencia de la cre-
ciente demanda por servicios y casas baratas como respuesta
a la creciente presion de los sectores populares por una vivien-
da digna, lo que propicié nuevas formas de solidaridad asocia-
das con el barrio y los servicios que estos ofrecian. Asi, el ba-
rrio se convirtié en un elemento que configuré las identidades
locales, las cuales posteriormente enfrentaran las politicas,
identidad y lealtades nacionales.

El cambio en la estructura de la ciudad fue a su vez pro-
ducto de panicos sociales.” La creciente violencia intraciudad
producto de las huelgas de los trabajadores promovi6 el rapi-
do abandono del centro de la ciudad de los habitantes “hono-
rables,” pues la ciudad se convirtié en el refugio de los intelec-
tuales reformadores preocupados por la “cuestiéon social.” El
peso del mundo de los trabajadores urbanos en la sociedad
costarricense fue importante a partir de los altos niveles de al-
fabetizacion, de organizacion laboral,® de identidades gremia-
les, el desarrollo de una cultura popular urbana y poder poli-
tico que produjeron las reformas al sistema electoral durante la
primera mitad del siglo XX.”

La segmentacion del espacio urbano josefino, también, es-
tuvo apoyada por las diversas leyes sanitarias y los reglamen-
tos de prostitucion, en especial entre 1924 y 1940 cuando se
implantaron las politicas de saneamiento urbano y social. Asi,
las politicas higienistas del Estado costarricense buscaron erra-
dicar la presencia cada vez mayor en el paisaje josefino de
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chinchorros, los tugurios, “criaderos incontrolados —en opi-
nion de legisladores, higienistas y moralistas— de ladrones y
prostitutas”,® proceso que promovié la creacion de cuerpos
policiacos para la regulacion del espacio urbano.

En la década de 1930, durante el gobierno Ilamado de la
varilla y el cemento del presidente Le6n Cortés (1936-1940),
el Estado construy6 una gran cantidad de obras pablicas para
responder a las ingentes demandas sociales y del desarrollo
del comercio internacional. Las nuevas edificaciones de la dé-
cada mostraron los rasgos del desarrollo econémico y social,
como son el Banco Nacional, el Banco de Seguros, el Cuartel
de Bomberos, la Aduana Principal de San José; también, es
ejemplo la construccion del Aeropuerto de La Sabana (1939),
el cual en adelante se convertira en la nueva puerta de entrada
y permitird el arribo de los modernos medios de aeronavega-
cion. Para complementar la obra, en 1932, se amplio el bule-
var del Paseo Col6n bajo “los ideales de urbanismo moderno,
que estructuraba las ciudades a partir de grandes paseos que
articulaban los principales espacios publicos de la ciudad”.?
En el remate del eje norte-sur se construyé la terminal del Fe-
rrocarril al Pacifico en 1941. Ademas, los programas higienis-
tas y de salud del Estado aportaron su cuota de edificaciones:
el Ministerio de Salud Publica, los nuevos pabellones en el
Hospital San Juan de Dios, la Casa de la Madre y el Nifo (ac-
tual Hospital Calderén Guardia), los cuales, ademas, formaron
parte del programa de mejoramiento social.

Los cambios en la fisonomia de la ciudad también fueron
un producto del crecimiento demogréfico. Por tal motivo y
con el objeto de brindar una respuesta directa a la atencién de
los nifios en edad escolar se vio la necesidad de construir es-
cuelas para formar a los ciudadanos, que para 1940 eran
100.000 los estudiantes.'® La presion por la construccion de
escuelas también fue diferenciada, y la mayoria se construyeron
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en los sectores suburbanos de San José en su eje norte-sur, si-
tio en el cual se desarrollaban proyectos de vivienda popular.
Solo el arquitecto J. M. Barrantes construy6 nueve escuelas en
la década de 1930."" La Ley de Casas Baratas, N°. 47, fue pro-
mulgada el 4 de agosto de 1924, pero los proyectos de vivien-
da popular no tomaron relevancia hasta la década de 1940.
Dichos proyectos populares supusieron el surgimiento y la je-
rarquizacion de barrios de clase media como Gonzélez Lah-
mann y Otoya, y barrios populares como Lujan, Calderéon
Mufioz, Cristo Rey, Cuba, Keith, Carit, Pacifico, Gonzélez Vi-
quez, México, entre otros.

2. HACIA UNA CULTURA DE MASAS

A inicios del siglo XX la identidad costarricense se recons-
truy6 a la luz de los conceptos del romanticismo y liberalismo
decimonodnico lo que supuso una nueva cultura cuyos patro-
nes se trazaron en producciones consideradas nacionales. El
movimiento se apoyd en el proyecto liberal asociado a la no-
cion de progreso: urbano, europeizado vy laico, vision que de-
finio la cultura —concebida como bellas artes—. El influjo se
materializé en los diversos ambitos del quehacer costarricen-
se: la arquitectura, el teatro, la musica, la pintura, el ocio, el
vestido, los deportes y los modales. Ser moderno vy liberal sig-
nificaba, en buena medida, integrarse a la cultura secular cu-
ya vision de mundo se alejaba de la religion.

Los pensadores liberales de fines del siglo XIX e inicios del
XX transformaron los patrones de comportamiento, el gusto de
los ciudadanos e intentaron someter la cultura popular con el
objetivo de civilizarlos. En adelante se encuentra una clara di-
ferenciacion entre lo que se consideraba culto y lo popular
asociado con la barbarie. El nuevo proyecto de sociedad supuso
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la aplicacion de politicas higienistas y de control social.'? Ade-
mas, se unié con el transito hacia nuevos modelos econémicos
asociados con el enclave bananero, el cual permitié la intro-
duccién, paulatina, de formas de comportamiento y diversion
de la cultura estadounidense.

El esfuerzo por controlar y cambiar la forma de vida de los
sectores populares fue apoyado por el sector educativo al pro-
piciar una alfabetizacion creciente, lo que permitié que para
1927 el 86,7 por ciento de la poblacién urbana y el 61,3 por
ciento de la rural supiera leer y escribir.!3 La alfabetizacion de
los sectores populares produjo una serie de cambios culturales
que favorecieron la ampliacion del grupo de intelectuales. En-
tre los principales pensadores de las primeras décadas del si-
glo XX, se encuentran Joaquin Garcia Monge, Omar Dengo,
Roberto Brenes Mesén y José Maria Zeledon.'* Estos jovenes
letrados radicales promovieron una visién de mundo que reva-
lorizé las producciones culturales nacionales, contrario a lo
difundido por el proyecto cultural cosmopolita liberal, que
despreciaba lo autoctono."

La nueva cosmovision fomenté la creacion de novedosas
producciones culturales que se incorporaron al creciente mer-
cado urbano. En forma paralela, los sectores populares disefna-
ron sus propios espacios de diversiones pablicas y de practicas
culturales, entre los cuales la musica ocup6 un lugar predomi-
nante. En los albores del siglo XX, con el advenimiento de la
cultura de masas, el teatro, diversiéon por antonomasia, fue
desplazado paulatinamente por el cine. La musica que se es-
cuchaba en los teatros fue sustituida por la popular, difundida
gracias a la introduccion del fonégrafo y de la cinematografia
y por el inicio de las transmisiones radiales en 1930.'® Es un
hecho que la cultura de masas propici6 la configuracion de
nuevas identidades y practicas culturales durante la primera
mitad del siglo XX.
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Las transformaciones de la sociedad costarricense de prin-
cipios del siglo XX, también, estuvieron asociadas a la crecien-
te participacion de los sectores populares en la arena politica.
En 1913, se aprob6 el voto directo masculino, el sufragio se-
creto en 1925 y el universal en 1949. Tales cambios supusie-
ron la modificacién de la cultura politica del periodo y crearon
la necesidad de modificar las politicas sociales y culturales. La
reelaboracion de lo costarricense, en el marco de conflictos
sociales crecientes, se plasm6 con la construccion literaria del
concho, un campesino idealizado en las Concherias de Aqui-
leo Echeverrial” y en los cuentos de Magén.'® La figura se
presta para una doble interpretacion, por un lado es malcria-
do, brusco o rudo, y por otro es el representante del “labriego
sencillo”, quien conquist el “eterno prestigio, estima y ho-
nor”, asi, el “concho” es definido por algunos como “entre pi-
caro e inocente, su aspecto es tranquilizador, sin un ademéan
que presagie a una figura que podria ser, socialmente, explosi-
va”." En la plastica, la construccion homéloga fue la represen-
tacion de la casa de adobe como simbolo de la identidad costa-
rricense. Posteriormente, las luchas sociales y las crisis internas
(politicas y econémicas), los cambios en la configuracion del or-
den mundial a partir de una nueva fase del capitalismo, asi co-
mo el colapso de la economia en 1929, las dos guerras mundia-
les y el inicio de la Guerra Fria, sentaron las bases de la Costa
Rica que surgi6 a partir de la Revolucion de 1948.

2.1 Diversiones publicas

Mario Sancho rememora que, en las primeras décadas del
siglo XX, en las provincias la entretencion “de noche para los
chicos formales consistia en ir a los rosarios y sermones. Los
mayores frecuentaban las tertulias, los garitos, las casas de ce-
na y otros lugares peores. A nosotros, en aquella edad [adoles-
cencial nos llenaba la vida la iglesia...”20
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Aunque, los estudios recientes muestran el impacto de las
practicas deportivas como el fatbol entre los jévenes, ain en el
Cartago de inicios del siglo XX. Sancho ademas establece la im-
portancia del rito de la celebracion de la Virgen de los Angeles
(2 de agosto) y la pasada (primer domingo de setiembre) como
una de las practicas culturales importantes para la ciudad de
Cartago y la cual adquirié relevancia nacional después de la ce-
lebracion en 1935 de los trescientos afos de su aparicion.?!

La fiesta en honor de la Virgen de los Angeles consistia en
cuatro dias de celebracion y eran consideradas como fiestas
civicas. Estas daban inicio con una procesion que mezclaba
elementos religiosos y populares, pues ademéas de peregrinos
que llevaban promesas, de ninos vestidos de indios o de ange-
les, desfilaban con disfraces populares e irreverentes como el
Macho Ratén y demés personajes de las mascaradas. Esta tra-
dicién fue prohibida posteriormente, por ser considerada profa-
na, aunque fue defendida por uno de los padres de la Basilica
(el Padre Trejos), al considerar que las raices carnavalescas de
este tipo de practica cultural tenian una honda tradicion.?? Al
mediodia, habia paseos de mascaras que incluian personajes
como el cuijen (diablo), el gigante y la giganta y, en la tarde,
toros (en la Plaza de Los Angeles), fuegos artificiales y habia
guerrilla en la noche. “La guerrilla era otra tradicién que venia
de la Colonia y hay quien dice que de la propia Espafia, don-
de, desde tiempos remotos de las guerras entre moros vy cristia-
nos, se solian representar de esa manera las escaramuzas fron-
terizas. Los conquistadores espanoles, de acuerdo con sus
nuevas experiencias guerreras en América, transformaron la
guerrilla en un simulacro de lucha entre ellos y los indios.”??
Ademas, se construia un redondel de toros en el cual habia un
hueco en el centro que sortearan el peligro los improvisados
toreros perseguidos por el toro.?* Aunque es una fiesta religio-
sa, no deja de tener matices de diversion popular.
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El turno, considerado como la fiesta popular por excelen-
cia, se asocia con practicas religiosas, ademas de ser una de las
diversiones publicas que promueven la sociabilidad e identi-
dad local.?> En el turno, se mezcla lo religioso y lo civico, y se
imbrican las representaciones alegéricas cristianas y otras estre-
chamente populares como los bailes, las mascaradas, los jue-
gos de pdlvora, las corridas de toros, las iluminaciones, la ma-
sica popular, la comida y otras vinculadas con representaciones
politicas. Pese a que el desarrollo del capitalismo durante el si-
glo XX, promovié una cultura basada en el consumo individual,
los turnos —fiesta colectiva por excelencia—, siguieron siendo un
espacio de sociabilidad importante.?®

Las diversiones de mediados del siglo XX en las areas rura-
les atin se centraban en las bodas, las velas, los bailes —publicos
y privados—, los eventos escolares (veladas incluidas), los partidos
de fatbol, las fiestas parroquiales o turnos y la cantina. En especial,
las veladas representaron un papel importante en las provincias,
por ejemplo, en Cartago, se formé un grupo musical bajo la di-
reccion de José Campabadal llamado Euterpe, el cual participa-
ba en las veladas “lirico-literarias”,%” donde, ademas de nlimeros
de recitacion y de canto, se presentaban cuadros plésticos. Este
tipo de presentaciones se organizaba alrededor de actividades de
beneficencia. Tales actividades fueron minadas con la llegada del
cinematoégrafo puesto que “la radio y la ortofénica relegan hoy a
los muchachos del trabajo de reproducir las canciones de moda
silbandolas o cantandolas como era costumbre nuestra hacer con
los pasajes favoritos de las zarzuelas antiguas.”?8

Los Biesanz cuentan que en Guanacaste las formas de so-
ciabilidad de la gente joven giraron en torno a los parques, lu-
gares que fueron utilizados para cantar, recitar y hacer juegos
de “prendas.” Ademas de conversar y escuchar la masica de
una guitarra, y “en las noches de luna llena hay alegres bailes
de ‘melcochas’”.??
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Las diversiones se dividian de acuerdo con el género,
para las mujeres, la misa, la visita a los familiares y, en las
ciudades, podian asistir, ademas, a fiestas y al cine, siempre
y cuando fueran acompanadas. En cuanto a los hombres, ju-
gaban billar, poquer, iban al cine y a la cantina, visitaban los
prostibulos, hablaban en las esquinas de las calles con sus
pares, se sentaban en la pulperia del barrio a escuchar la radio
y los domingos iban al mercado, a tomar tragos y a practicar
deportes. Seglin una muestra elaborada por los soci6élogos
Biesanz en la década de 1940, las setenta mujeres entrevis-
tadas pasaban seis noches por semana en sus hogares, mien-
tras los hombres (81 en total) pasaban cuatro noches por se-
mana en sus casas. El resto de los dias los pasaban en cosas
consideradas de “hombres.” Las mujeres asistian, normal-
mente solas, a los actos religiosos o con otros familiares (no
el esposo), mientras que los hombres asistieron acompana-
dos por otros hombres a todas las actividades consideradas
“fuera del hogar.”3? Por ejemplo, las mujeres asistian en pro-
medio 2.82 veces por mes al cine y en el mismo periodo
iban 6.4 veces a la iglesia.?!

Al finalizar la primera mitad del siglo XX, el tener un telé-
fono en las casas no era muy comdn,*? pero la radio se encon-
traba en la mayoria de los hogares, por lo que el consumo de
musica popular estuvo ampliamente generalizado entre los
sectores populares. Aquellos hombres que del todo no tenfan
acceso a un aparato de radio en sus casas asistian a las pulpe-
rias o cantinas.?? Los cambios en los patrones y la influencia
de lo extranjero, se evidenciaron en la programacién musical,
al incluir retransmisiones de la CBC y programas estadouni-
denses. De igual forma, se habia expandido el uso del fonégra-
fo para amenizar las fiestas informales, situaciéon que cambié
en la década de 1950 con la legislacion relativa a la musicali-
zacion de las fiestas que se explica adelante.
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En el transito al siglo XX, nuevas formas de diversiones co-
menzaron. Por ejemplo, dio inicio la practica del béisbol y el
fatbol,>* deportes altamente competitivos y enmarcados den-
tro de una légica diferente. Las nuevas practicas compartieron
con la tradicional monta de terneros, las carreras de cintas, el
nado en las pozas, los paseos, pic-nics y la visita ocasional de
los circos y maromeros, las que se fueron relegando por diver-
siones asociadas a la cultura de masas.

Los deportes se convirtieron en una de las principales
fuentes de identificacion, significado y gratificacion en la vida
de los obreros de la primera mitad del siglo XX.?> Las agrupa-
ciones deportivas florecieron y apoyaron la formacién de
hombres modernos, fuertes, sanos, trabajadores y, sobre todo,
disciplinados, lo cual evidencia el papel que jugé en las nue-
vas formas de control social.?¢ Consecuentemente, los patro-
nos promocionaron los encuentros y se convirtieron en las
principales fuentes de financiamiento de los partidos y de las
asociaciones deportivas.

El fatbol hizo su aparicion en Costa Rica en 1896, promo-
vido por algunos jévenes de la elite que regresaron de Ingla-
terra; varias décadas después llegé a ser el deporte de mayor
popularidad en el Valle Central.?” Para 1912, se form6 una “Li-
ga Nacional,” en la cual participaron cinco equipos en prime-
ra division y tres en segunda; en 1921 habfa siete clubes en
primera y diez clubes en la segunda division.?® Su expansion
estuvo ligada con el desarrollo de los gremios obreros y la
identificacion de los trabajadores con las diferentes companias
con las que laboraban.

A partir del incremento de las asociaciones, se crearon
clubes sociales cuyo ntcleo era un equipo de fatbol, pero que
servian de excusa para tener un lugar en el cual bailar y so-
cializar. Un club de clase “social,” en otras palabras alta, te-
nia un bar, una pista de baile, una rockola, una mesa de ping

1 Z Serie Cuadernos de Historia de Ias Instituciones de Costa Rica




pong, una sala de billar y un salén para jugar poquer. El Club
Social Herediano estaba formado en su inicio por profesiona-
les, hombres de negocios, trabajadores de cuello blanco y
unos pocos de la clase trabajadora, sin embargo, después “to-
do el mundo [pudo] ir al Club Sport Herediano, pero no siem-
pre ha sido cierto. Hace mucho, cuando los pobres no podian
venir, el club estuvo a punto de extinguirse, de modo que
ahora cualquiera puede venir.”3? Las cuotas que dichas aso-
ciaciones cobraban mensualmente eran lo “suficiente para
mantener fuera a la chusma.”* Otro ejemplo es el Club Inde-
pendiente, también en Heredia, el cual estaba integrado por
gente de clase baja, y al que iban las “muchachas calzadas y
con medias cortas o de algodén, y hombres con las mangas
de la camisa arrolladas. El edificio es un galerén sin pintar,
cerca de la linea del tren. En los bailes dominicales se cobra
los dieciocho centavos (de délar) mensuales, a fin de recau-
dar fondos para el equipo de fatbol.”#! En 1928, se inaugura-
ron dos clubes de elite en San José: el Club Unién y la Casa
Espana.

Otra forma de diversion publica son las fiestas civicas, hoy
conocidas como las fiestas de Zapote de fin de afo. La tradi-
cion dio inicio a partir de la consolidacién de San José como
el eje politico y cultural del pais durante el siglo XIX. De esta
forma, el tradicional turno josefino del 19 de marzo se trasla-
do, desde 1860, para finales de diciembre, asi los festejos de
fin de afo se constituyeron en las fiestas civicas nacionales y
no locales. Con el propésito de lograr mayor participacion de
los sectores populares en tales festejos, se decreté feriado obli-
gatorio los Ultimos tres dias del ano. Ademas, el ferrocarril al
Atlantico estableci6 horarios de llegada y salida que coinci-
dian con el inicio y el fin de las actividades de cada uno de los
dias de fiesta, lo que permiti6 garantizar la participacion de los
habitantes de las otras ciudades y pueblos.
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El programa de las fiestas civicas nacionales estuvo es-
tructurado de tal forma que se establecieron actividades para
ser disfrutadas diferenciadamente. Para unos, bailes de gala
en el Teatro Nacional, la eleccion de la reina de los festejos,
funciones teatrales especiales, palcos privilegiados en los es-
pectaculos taurinos, serenatas y retretas de gala. Para otros,
bailes en el mercado, la eleccién de la reina obrera en opo-
sicion con la reina “oficial,” iluminaciones, retretas (con las
cuatro bandas militares), presentaciones cinematograficas en
lugares publicos, toros, circos y juegos pirotécnicos, entre
otras actividades.

Los circos se instalaron en lotes baldios de las ciudades o
en algunos de los principales parques. Para realizar la activi-
dad taurina, desde 1861 se establecié un redondel en el llano
de Mata Redonda. A partir de 1873, las actividades relaciona-
das con las fiestas civicas y taurinas se trasladaron a la Plaza
de la Fabrica (hoy Parque Espana, frente al CENAC). En 1911,
se desplazan hacia La Sabana y desde 1920 se llevaron a ca-
bo en la Plaza Gonzalez Viquez. A partir de 1969 tienen su se-
de en Zapote.*?

El advenimiento de las tiendas de departamentos, las
compras por catalogo y el surgimiento de las pulperias, mar-
can el viraje hacia otro modelo de diversiones y uso del tiem-
po libre.*3 Es asi como la consolidacién del uso del tiempo
libre basado en la légica del consumo conspicuo como ele-
mento de diferenciacién social e identidad colectiva, eviden-
cia la polarizaciéon y los cambios al interior de los diferentes
sectores sociales, la proliferacion de la burocracia, la conso-
lidacion del veraneo y la homogeneizacion de la moda. La
l6gica que un grupo de mujeres empleé al utilizar su tiem-
po libre en ir de compras permitié a los periédicos anunciar
la posibilidad de adquirir uno u otro articulo, cuyo valor de
uso defini6 el estatus y el grupo social al que se pertenecia.
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En los comercios se ofrecian accesorios especiales para los
eventos publicos mas importantes, como era el asistir al tea-
tro, a los bailes, a las fiestas de la independencia, de Navi-
dad o fin de afo, o para asistir a cenas y otros eventos socia-
les. En suma, el consumo permitié la elaboracién de identi-
dades de género y de clase.**

Las diferentes formas de sociabilizar fueron las que extra-
6 el Hdasar Blanco (seudonimo del periodista Joaquin Vargas
Coto) cuando recordaba, desde Nueva York, el San José de fi-
nes de 1930:

“ciudad de calles empedradas, de coches len-
tos, de vida atin mas lenta que sus coches: el
paseo del atardecer por ‘La Calle de la Esta-
cion’, bajo los arboles que la sombreaban; los
poyos del [Parque| Nacional con sus grupos
de muchachos ‘jalones’; las damas paseando
bajo las ramas floridas; las alegres retretas del
[Parque]Morazan; los cafés de moda; la verja
del Parque Central; la misa de tropa vy las ter-
tulias del [Club] Internacional.”#>

Remembranza idilica que se aleja de los cambios al inte-
rior de la ciudad. La modernizacién de San José supuso la es-
pecializacion de los espacios de las diversiones pablicas, a la

|//

vez las actividades relacionadas con el “ocio” fueron regla-
mentadas y delimitadas.*® Un proceso que institucionalizé las
diversiones a través de diversos reglamentos que se elaboraron
para ellas con el objetivo de sancionar a aquellos que transgre-
dieran los valores que promovian los de la élite. Dicha regla-
mentacion fue utilizada por los grupos dominantes para ejer-
cer la direccion intelectual y moral de la sociedad y el control

social, en particular de la poblacién urbana.”
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2.2 El periodismo informativo

La creacién de una nueva percepcion del costarricense y la
reproduccion de la cultura de masas fue estimulada por la pren-
sa escrita, el cine (1897), la radio (1923) y la television (1960).
Asi, la cultura de masas se consolidé a partir de las experien-
cias producidas por el cine, la radio, los éxitos musicales, los
enlatados televisivos, los telenoticieros, la circulaciéon masiva
de periddicos y revistas, los deportes competitivos, los libros
best-sellers y la publicidad anclada en los productos de marca.

Existe una diferencia conceptual entre las definiciones de
la cultura de masas y la cultura popular. Primero, al hablar
de cultura de masas, el concepto mismo lleva implicito una
homogeneizacion cultural y la supeditacion de las culturas al-
ternativas y locales, proceso que es acompafado por la expan-
sion de los medios de comunicacion. Es importante notar que
las producciones culturales difundidas por la mayoria de los
medios de comunicacién masiva estan disefiadas dentro de la
l6gica de la reproduccion del capital y del mercado, y la ex-
pansion permite inferir el poder que las grandes industrias cul-
turales tienen para moldear a los consumidores. El resultado es
la falsa nocion de pasividad y homogeneidad de los consumi-
dores, una tesis peyorativa de por si.

El segundo concepto es el de cultura popular, el cual resca-
ta, respeta y da crédito a lo popular como una manifestacion
cultural y, a su vez, supone una actitud beligerante por parte de
los consumidores en cuanto a la escogencia, interpretacion y
reinterpretacion de lo que se consume. El concepto de cultura
popular tiene una limitacién, admite y absorbe una diversidad
de manifestaciones culturales, pero se abstrae del problema de
la produccién cultural y el poder que queda al margen de é1.48

Aunque muchos de los elementos de las practicas cultura-
les en Costa Rica son constituyentes de la cultura de masas, no
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se puede hablar con propiedad de la consolidacién de esta has-
ta que estuvo presente en todo el territorio nacional, fenémeno
en el que la prensa y la cultura impresa fueron fundamentales.

En sus inicios los periddicos tenfan una légica diferente a lo
que conocemos hoy, ellos fueron durante un tiempo represen-
tantes y promotores de la opinion publica y de grupos de pen-
samiento politico definido. Los cambios en la conformacion de
la sociedad costarricense, en especial por el efecto de la cre-
ciente alfabetizacion, variaron el tipo de lectores, motivo por el
cual se pasé de brindar informacién a los empresarios, a ofrecer
lo que necesitaba el nuevo publico cuyo centro de atencién fue
él mismo. Asi surge el interés por el consumo conspicuo: ropa,
medicina de patente y divertimento, entre otros. La incorpora-
cion de los nuevos intereses a las publicaciones periddicas, per-
miti6 que el incremento en los costos de publicar y los de circu-
lacion fueran absorbidos por la publicidad.

Al ampliarse la audiencia y las estrategias comerciales,
también varié la forma de circulacion, y la aparicion del pre-
gonero en el circuito de la circulacion cambi6 la dinamica de
las empresas y de las ciudades al convertirse en parte del es-
pectaculo citadino. En adelante, los periédicos no estuvieron
sujetos a los suscriptores, sino que también podian contar con
lectores ocasionales. En el caso costarricense, el desarrollo del
periédico moderno, cuya mercadotecnia, cobertura y expe-
riencia es realmente nacional, fue un fenémeno que tuvo que
esperar hasta la segunda mitad del siglo XX. La nueva forma de
administracion se complementé con la comercializacion cre-
ciente de sus espacios, lo que permitié mayor permanencia de
aquellos que supieron manejar la publicidad. Asimismo, la
creciente profesionalizacion de los periddicos propicio la se-
paracion del periodista y el politico, asi como entre el literato
y el periodista, en el mediano plazo.
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Estudios recientes muestran que en el transito hacia la pro-
fesionalizacion del periodismo, uno de los cambios importantes
fue la irrupcion de la noticia, como un acontecimiento verda-
dero e inédito en los periédicos costarricenses,* lo que favo-
recié la configuracion de la esfera publica. El impacto de la 16-
gica de mercado en el proceso, la educacion del consumidor
y la produccion de noticias-mercancias fue un fenémeno pro-
ducto de “la complejidad social [que] exige el conocimiento
de asuntos y hechos que afectan positiva o negativamente su
devenir, la presencia de hombres dispuestos a hacer del perio-
dismo su carrera, el ejemplo a seguir que brindan los impresos
extranjeros, y el progreso tecnolégico que disminuye las dis-
tancias y por ello permite el intercambio de informaciones de
manera mas rapida y eficiente.”>? En efecto, los avances tec-
nolégicos que se introdujeron en Costa Rica (el telégrafo, en
1869, y el teléfono, en 1886)°" y la mundializacion de la eco-
nomia impulsaron la creacién de empresas vinculadas con la
comunicacién masiva de las noticias.

La nueva etapa del periodismo nacional permitié que los
costarricenses estuvieran en contacto con los principales
acontecimientos mundiales. Por ejemplo, en los noticieros que
se proyectaron en el cine, se escucharon en la radio, se leye-
ron en los periddicos y en las diversas publicaciones periddi-
cas. Tal exposicion a la realidad exterior le brindé a los costa-
rricenses mayores herramientas con las cuales interpretar los
acontecimientos que vivian. Posteriormente, dichos elemen-
tos fueron vitales para la construccion de la conciencia de los
sectores populares, en especial en las luchas por reivindicacio-
nes politicas, econémicas, sociales y de género.

Otro cambio presente en el periodo fue la creciente pro-
fesionalizacion del periodista y la individualizaciéon de la pro-
fesion. Los periodistas y editorialistas empezaron a firmar con
su nombre (sentido de autorfa) y se separaron de la practica
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anterior de escribir los articulos en forma anénima o con seu-
dénimos. En ese mismo sentido, el formato de los periédicos
vario al dividirse las secciones en forma tematica y al conver-
tirse el editorial en un comentario analitico.

El Cuadro 1T muestra el total de periédicos publicados por
quinquenios en el periodo comprendido entre 1915 y 1950,
estos datos no incluyen publicaciones peridédicas como revis-
tas profesionales, institucionales o literarias. El incremento en
el nimero de publicaciones en el periodo 1941-1959 respon-
de a la coyuntura politica por la que atravesaba la sociedad
costarricense, en especial, porque la prensa se convirtié en un
factor a tomar en consideracion durante las campanas mas
competitivas. Por ejemplo, una de las caracteristicas de las
campanas politicas es la aparicién de periédicos asociados
con su ideario, los cuales generaban la creacion de otros con-
testatarios o de oposicion. Tal practica tuvo como resultado
que al finalizar la coyuntura politica o al solucionarse los pro-
blemas especificos por los cuales se creé el periddico, este
tenderd a desaparecer. Otro elemento a tomar en considera-
cion es el nacimiento de una prensa especializada a partir de
intereses profesionales, gremiales,®? regionales y de género.
Los siguientes son algunos periédicos que desarrollaron la pro-
blematica regional: La Voz del Atlantico, Eco de Alajuela, El
Guanacaste, El Herediano, La Voz del Puerto, La Voz de Puer-
to Cortés, El Ramonense,>* El Cartaginés.

La regionalizacién de los periddicos y la especializacion
de estos a partir de intereses particulares muestran que duran-
te la primera mitad del siglo XX este medio en Costa Rica atin no
tenfa una cobertura nacional. Este fendmeno cambiara desde
de 1946 cuando una nueva empresa periodistica, La Nacion,
inicia una politica comercial agresiva. De esta forma, pese al
nimero creciente de periédicos publicados no podemos
concluir que existiera una circulacién masiva por ser este un
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fenbmeno muy reciente. Asimismo, la cobertura de los peri6-
dicos de las cabeceras de provincias, de la capital y de los
principales poblados contenia informacion de las localidades
cercanas lo que les permitié una mayor comercializacion.

CUADRO 1
Numero de periédicos publicados en el periodo 1915-1950
Por quinquenios

1915- 1921- 1926- 1931- 1936- 1941- 1946-
1920 1925 1930 1935 1940 1945 1950

55 24 26 21 22 54 63

Fuente: Juan Rafael Quesada. Periédicos en Costa Rica: 1833-1986.
Universidad de Costa Rica. Centro de Investigaciones Histéricas de
América Central. Serie Bibliografia y Documentacion. N°. 8, 1986. Es
el total de acuerdo con los periédicos presentes en la coleccion de la
Biblioteca Nacional de Costa Rica.

El creciente nimero de publicaciones evidencia la impor-
tancia que adquiere la comunicacién impresa durante las pri-
meras décadas del siglo XX. El interés en informar propicio el
desarrollo de la industria tipogréfica, lo que a su vez supuso la
especializacion de esta. También se di6 una participacion ca-
da vez mayor de las mujeres en las tipografias.>* Las impren-
tas y los productos asociados con ellas tuvieron un impacto en
la economia urbana y rural, puesto que no se dedicaron exclu-
sivamente a publicaciones periédicas, sino que su mayor in-
greso fue dado por la contratacion de recordatorios, tarjetillas,
avisos municipales y comerciales, ademas de una gama de ho-
jas volantes, entre otros impresos. Tales productos permiten
deducir que existi6 un interés por parte de la ciudadania en
manifestar su opinién sobre temas que estaban en el tapete y
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que eran de interés politico y de hacer publica su vida priva-
da. Es obvio que el alto costo de impresién de los periddicos,
hojas volantes, recordatorios, revistas y demas, limit6 y dife-
rencié socialmente a los actores que los contrataron.

A lo anterior, deben sumarse otras variables que ain no
han sido estudiadas para todos los casos, como es la posicion
politica de los propietarios de algunos medios de comunica-
cion. Las inclinaciones politicas de los propietarios marcaron
el tipo de noticia publicada y la forma en que se cubrieron. Por
ejemplo, Ricardo Falcé del peridédico La Prensa, quien por su
participacion en diferentes movimientos sindicales en Barcelo-
nay al ser propietario de una importante libreria, promovié la
lectura de los escritores anarquistas y la formacion de la esfe-
ra publica del obrero.>>

Todavia es mas interesante el desarrollo de la prensa para
el consumo femenino en la década de 1920, cuando es clara
la apertura de espacio en los periédicos con el objetivo de in-
terpelar a las mujeres como audiencia potencial.”® Algunas de
las estrategias utilizadas para atraer a las lectoras fue la crea-
cion de secciones femeninas, de esta forma, se publicaron
asuntos como las relaciones de pareja, los hijos, la salud, la
moda, la belleza y las luchas feministas.

En la coleccion de periédicos de la Biblioteca Nacional
se encuentra un total de seis publicaciones dedicadas a las
mujeres y el hogar: Fémina (1919), La Salud (1925), Mujer y
Hogar (1943), Mundo Femenino (1947), Nosotras (1949) y
Por la Salud y la Vida (1949). El fenédmeno evidencia la cre-
ciente relacion entre la prensa y la creciente participacion de
las mujeres en la esfera publica.>” Al detenerse en los titulos
de las publicaciones periddicas se aprecia que la mayoria de
ellas refuerzan la funcién de madre y esposa. Una perspecti-
va que es dominante, pero no por ello avalada por las muje-
res del periodo.
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Todas las manifestaciones de la cultura impresa deben en-
tenderse en su contexto correcto, dentro de la creciente alfa-
betizacion de la sociedad costarricense. Dicho proceso supu-
so la creacion de circulos de lectores que fue aprovechada
por la nueva generacion de intelectuales que surgié después
de 1900, quienes encontraron en los sectores populares, es-
pecialmente los urbanos, la base para la propagacion del
ideario radical que cambiard la configuracion de la Costa
Rica de las décadas de 1940 y 1950.%8 El cambio tuvo como
resultado un nuevo marco de relaciones sociales. Segtn los
datos proporcionados por estudios recientes se estima que la
alfabetizacion urbana pasé de un 51,6 a un 86,7 por ciento
entre 1892 y 1927 vy el alfabetismo rural pasé del 23,2 al
61,3 por ciento en el mismo periodo.>® En 1950, las cifras
eran, en el sector urbano, un 91,9 por ciento (93,5 hombres
y 90,6 mujeres) y en el sector rural el promedio fue un 71, 5
por ciento (72,2 hombres y 70,2 mujeres).?0 Las cifras ponen
en evidencia el éxito de las politicas sociales del proyecto li-
beral y la forma en que pudieron apropiarse de la cultura im-
presa los grupos subalternos.

2.3 El desarrollo de la misica popular, la radio y el cine

El doctor Moritz Wagner, en 1853, expres6 que “la musi-
ca sagrada era detestable. Los trozos mas profanos, valses y un
potpourri de varias operas, se tocaban confusamente con mu-
sica seria.”®! Una realidad que cambi6 desde mediados del si-
glo XIX con el apoyo que el Estado costarricense brindé a las
bandas, escuelas musicales, las retretas y al teatro, lo cual per-
mitié que se creara un importante acervo y cultura musical.®?
El proceso de profesionalizacion de la practica musical se ini-
ci6 con el cambio en la direcciéon de bandas en 1907 y con la
fundacion de la Escuela Militar de Musica, en 1909.63
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La mdsica jugd un papel fundamental al interior del pro-
ceso de creacién del nuevo ciudadano costarricense. Los ar-
quitectos sociales de fines del siglo XIX e inicios del XX consi-
deraron que a través de la muisica podian difundir un modelo
de vida, valores y divertimento que ellos consideraron civiliza-
dos.®* La popularizacion y los cambios en los patrones musi-
cales del siglo XX apoyaron las actividades de entretenimien-
to de la sociedad. Rememorando su juventud, Mario Alberto
Jiménez consideraba, en 1965, que:

“los conciertos... se fueron refinando y lo me-
jor del vecindario de San José se aficion6 mas
y mas a asistir puntualmente a ‘recreos’ y ‘re-
tretas’, no s6lo para ofr musica, sino para ver-
se y admirarse... El Parque [Central] fue asi
como un salén al aire libre en el cual, a pesar
de que a él indistintamente todo el mundo te-
nia acceso, la concurrencia espontaneamente
se comportaba con discreta galanteria y abso-
luta urbanidad cortesana, al extremo de lla-
mar la atencién de los visitantes extranjeros
que celebraban esta muestra de civilidad cos-
tarricense como algo tipico nuestro. En el Par-
que Central habia un campo para todas las

clases y para todas las edades.”®>

Pese a los comentarios efectuados por Jiménez, no hubo
diferencia en los géneros musicales durante las primeras déca-
das del siglo XX, igual se tocaba fox trot, one-step, paso doble,
mambos, tango y otras melodias populares, como valses, re-
pertorio clasico y arias de 6pera arregladas,®® lo que supuso
un cambio en la reproduccién de los patrones musicales eu-
ropeos al integrarse elementos propios de tierras americanas.
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En el mediano plazo tales practicas culturales originaron nue-
vos ritmos y una gama de producciones musicales nacionales,
el proceso fue apoyado por la activa participacién de los mu-
sicos en turnos, fiestas populares, serenatas vy las retretas, ade-
mas, del fogueo que recibieron cuando fueron dirigidos por
maestros que venian del exterior con las compaiiias teatrales.
Asi, en forma paulatina, se abrieron camino la cimarrona, la
marimba, las guitarras y otros instrumentos y manifestaciones
de la masica popular.

En el caso costarricense, la incorporacién y creacion
consciente de musica propia al repertorio oficial empezé
con la discusion iniciada por el intelectual y educador Luis
Dobles Segreda, en 1927, en los principales periédicos de la
capital, lo que dio pie a que un afio después se organizara
la primera Orquesta Sinfénica. Ademas, producto del deba-
te fue la transformacion de la cultura regional guanacasteca
en una cultura nacional, apoyada por la elaboracion de fo-
lletos de musica guanacasteca para ser utilizados en el siste-
ma educativo. Sobre tal construcciéon cultural Emilia Prieto,
defensora y estudiosa de la cultura popular, se refiri6é en los
siguientes términos:

“Algo muy de lamentar eso de que estas co-
sas hayan estado tanto tiempo sumidas en la
indiferencia y el desconocimiento. Porque no
es posible admitirlo. jNosotros teniamos que
cantar algo! {No éramos afénicos antes de la
Anexion del Partido de Nicoya!”®”

Varios intelectuales, también, se pronunciaron ante la
reciente incorporacién del folclore guanacasteco al reperto-
rio de las tradiciones costarricenses. Por ejemplo, a diferen-
cia de lo expresado por Prieto, el intelectual Luis Barahona
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compartia el menosprecio y la indiferencia de los sectores in-
telectuales por las producciones culturales nacionales. Bara-
hona consideraba que:

“el espiritu musical, la fuente interior del can-
to popular, el goce del ritmo hecho vida vy li-
beracion del sentir en la danza, la complica-
cion de sistemas arménicos propios, carece de
importancia en nuestro pueblo, pues fuera del
Punto Guanacasteco, las danzas y pasillos que
por ser exclusivamente guanacastecos no pue-
den considerarse tipicos del costarricense, no
hay nada que pueda mostrarse como repre-
sentativo de un folklore musical evoluciona-
do. Como nota accidental pero sugestiva, es
de ofir la voz quejumbrosa de nuestros campe-
sinos. En serenatas, ‘parrandas’, o jolgorios
populares, cantos de iglesia y velas, se puede
apreciar este dejo de tristura con que entonan
sus canciones, alargando las notas finales y re-
tando todos los movimientos; atin en las ciu-
dades, las marchas —el Himno Nacional- las
canciones de caracter romantico y otras obras
musicales sufren en su interpretacién, pues
quienes cantan y tocan, llevados de tenden-
cias innatas, retardan la medida haciendo em-
palagosa toda obra que se ejecute.”®®

El ritmo tristén y melancélico al cual se refiere Barahona es
la base del tambito, una produccién musical del Valle Central.
La cultura de la retreta vy los recreos finaliza en la década
de 1940, cuando el Parque Central es modernizado y su pila
es reemplazada por el kiosco que actualmente ostenta,®® el
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complejo fue complementado con la inauguracion del salén
de baile-restaurante “El Patio Andaluz” en los bajos del kios-
co. La excusa para poner fin a las tradicionales retretas fue el
clima, pero la realidad fue que los musicos completaban su
exiguo salario mensual con tocatas particulares las cuales eran
mejor pagadas. Al respecto Jiménez afirma:

“a fin de que estén expeditos para ir a los dan-
cings o cabarets, se han sacrificado las horas no
sélo tradicionales, que eso no interesa, sino las
horas apropiadas en que deben verificarse los
conciertos al aire libre para la comunidad que
también los paga. O sea, que para que haya
musica en jolgorios y dancings, se han ido su-
primiendo habilidosamente los conciertos al ai-
re libre. Es mas conveniente matar los tradicio-
nales y gratuitos conciertos pablicos, a fin de
que los musicos militares tengan mas comodi-
dad para tocar como particulares en jolgorios
donde al son de los mambos, los danzantes se
zangolotean con gestos reminiscentes de nues-
tro primo orangutan.””°

En 1956, se regulé el trabajo de la Banda Militar ante los
cambios en la Constituciéon de la Republica al suprimirse el
ejército en 1949. Jiménez consider6 que “la ‘Banda’ tendra
cada vez menos trabajo enterrando generales porque, si la
nueva Constitucion prohibe el ejército, lo légico seria que
los generales se fueran acabando.””" La desarticulacion que
sufrié la Banda Militar provocé un creciente desempleo en-
tre los musicos, por este motivo la Asamblea Legislativa in-
tent6 pasar un decreto en el cual se establecia que cualquier
baile publico y fiesta civica que no contratara una orquesta
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nacional fuera penado, lo que significaba que se prohibia el
uso de rockolas, radios y otros medios mecanicos para ame-
nizar los bailes.

Los siguientes son algunos de los motivos ofrecidos por la
Asamblea Legislativa: “el arte musical en Costa Rica se ha ve-
nido a menos por falta de proteccién a la muisica, por la falta
de trabajo que encuentran nuestras orquestas desplazadas por
la competencia de las rockolas y radios... el escaso nimero de
oportunidades que se presentan para el que desee estudiar,
pues s6lo las Bandas pueden garantizar, junto con un reduci-
do niimero de plazas de maestros de escuelas, un salario esta-
ble al musico.””?

La estrecha relacion entre la interpretacion privada y la
publica propicié que las bandas incorporaran en su repertorio
oficial los acordes de Banderillas de fuego, Joselito o Las ba-
rras y las estrellas,”® entre otras.”* Los mismos maestros que
formaron parte de la Orquesta Sinfonica y la Banda Militar fue-
ron los fundadores de las primeras orquestas que amenizaron
los principales centros de dancing, bailongos y salones de bai-
le del pais. De igual forma, en el mismo periodo mdsicos co-
mo Pio, un sastre nicaragliense, enriquecieron el repertorio
popular al ejecutar con su guitarra trozos musicales, en espe-
cial, romances castellanos de fuerte influencia arabe. Tales
musicos podian contratarse libremente o se podian escuchar
cualquier tarde en algunos barrios.”

Segln los socidlogos John y Mavis Biesanz, en la década
de 1940 “el baile es casi una locura entre la gente joven de las
ciudades y de los pueblos, y pocas muchachas usan ya los ha-
bitos de la Virgen del Carmen o de las Hijas de Maria, que pro-
hiben bailar a quienes los portan.”® Aunque en algunas zonas
las practicas musicales fortalecian la costumbre de las serena-
tas a la luz de la luna y [las] coloridas ‘fiestas.””””
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El Estado se habia preocupado por incluir la educacién
musical en los curriculos escolares y colegiales, lo que le
permitié inculcar musica basada en principios moralistas y ci-
vicos que legitimaba el orden social, pero, irébnicamente, al
formar un grupo de espectadores musicales cautivos permitia
que los jovenes gustaran e interpretaran la muasica popular. Se-
gln lo manifiesta Juan José Marin, los sectores populares recu-
rrian a diversos espacios sociales como las tabernas, pulperias
y vinaterias, entre otras, donde se desarrollaban identidades y
se discutian los mas diversos problemas sociales, los cuales
podian desencadenar manifestaciones sediciosas.”8

La desarticulacion progresiva y el abandono de practicas
culturales decimonoénicas fue apoyada por la consolidacion de
la radio (la primera emisora radial fue la NHR de Armando
Céspedes de 1923)”° como actividad comercial en Costa Rica
fue favorecida por la incipiente produccién discografica mun-
dial. El abandono de lo culto y la promocién de los nuevos rit-
mos en las emisoras, rind con las politicas culturales y de con-
trol social que hasta entonces mantenia el Estado, en especial
porque las nuevas letras y ritmos favorecieron formas cultura-
les populares, basicamente, impregnadas de grandes dosis de
erotismo, sensualidad y lascivia.??

El perfil social disefiado por los liberales decimonénicos
basado en preceptos moralistas fue impugnado a partir de la
exaltacion de formas alternativas de vida y conductas sociales
y practicas politicas. La musica, ademas de promover diversos
tipos de encuentros y relaciones entre los géneros, permitié
que grupos disidentes la llevaran al escenario de las contien-
das sociales.

El proceso supuso un cambio en la percepcion de la ma-
sica popular. Aquellas melodias que en algtin momento fueron
consideradas como pecaminosas, indecentes o subversivas, se
convirtieron en aceptables, asi musicos y compositores que
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antano fueron considerados promotores del escandalo y la in-
decencia por las letras de sus canciones, fueron convertidos en
clasicos y maestros de la expresion musical latinoamericana y
en los idolos de multitudes, como es el caso del argentino Car-
los Gardel.

2.4 El cine

La musica, en términos generales, acompaii6 los suefios,
las sensaciones y los deseos del costarricense, ademas, apoy6
al cinematégrafo en la promocién de un imaginario y patrones
de consumo cultural diferentes. El cine se exhibe en Costa Ri-
ca desde 1897, cuando las presentaciones se hacian en diver-
sos lugares, tales como cuartos o salones en los hoteles, por lo
cual para los nacionales, no era extraio el proyectografo de
Edison o el kinetoscopio.?! La fascinacion por el cine permitio
que veinte afios después de la presentacion de las primeras
“vistas” se hubiese construido o habilitado diecisiete salas —es-
pecialmente disefiadas para cine- en diversos puntos del pais.
En 1940, San José contaba con doce salas de cine.2 En el Cua-
dro 2 se enumeran los centros de exhibicién cinematografica
por aio y por ubicacion geogréfica. La fecha contempla, ex-
clusivamente, el ano de apertura del local y no la totalidad de
locales existentes para ese ano.
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CUADRO 2
Locales de exhibicion, ubicacién y afio de aparicién
por quinquenios, 1910-1950

ARos Total Provincia/ciudad

1910-1914 San José
Limon
Heredia

San Ramoén
San José
Limoén
Cartago
Heredia

San Ramoén
Grecia

Juan Vinas

Puntarenas
Alajuela
San José
Cartago
Heredia
Grecia
San José
Moravia
San José
San José

1916-1919

1920-1924

1925-1929

1930-1934
1935-1939
1940-1945
1945-1950

Y N NG U G 6 i S G G Gy NG SO NP NI N |

N

San José
San Isidro
1 Goicoechea

—_

Fuente: Gilbert Acufa, et. al. Exhibiciones cinematograficas en Costa
Rica (1897-1950). Universidad de Costa Rica, Seminario de Gradua-
cién para optar por el grado de Licenciatura en Historia, 1996, 127.

La ubicacion de los establecimientos cinematogréficos es-
ta vinculada con los espacios publicos de socializaciéon, como
son las plazas, los parques, vias de confluencia urbana, paseos
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o se encuentran cerca de los principales centros de poder eco-
némico o politico, fenémeno que los institucionaliza y se in-
serta dentro de un circulo social especifico. El lugar donde se
sitian los “palacios” cinematograficos determinara la estratifi-
cacion social del circuito cinematogréfico, lo que “les permi-
ti6 a los sectores populares apropiarse de un espacio de entre-
tenimiento socialmente legitimo. Como prueba de esto, aln es
posible rastrear en las generaciones que vivieron el cine como
fenémeno de masas y de recepcion totalizadora una serie de
soportes narrativos —historias, cuentos, anécdotas, chistes,
etc.— que ilustran claramente la apropiacién de este espacio
social de prestigio y de interaccion.”83

Con el surgimiento de los espacios propios para las pro-
yecciones cinematograficas, el cine adquirié otro nivel, pasé
de ser la proyeccién casuistica y curiosa que compartia “vis-
tas”con prestidigitadores y actores ambulantes en una expe-
riencia colectiva, para convertirse en una experiencia indivi-
dual. Asi nace el elemento que le da sentido: el pablico. Para
1927, se incorpora el sonido al espectaculo cinematogréfico
con la proyeccion de El cantante de jazz (1927), y se refuerza
en 1937 al utilizarse el color (Technicolor), dos innovaciones
tecnolégicas que atraeran aiin mas a los espectadores.

La mercadotecnia utilizada por las grandes companias
productoras de peliculas cambié en 1940 al recurrir al nombre
de las grandes estrellas (star-system) con el objetivo de familia-
rizar y crear lealtades entre los espectadores, asi nacen los
grandes: Humphrey Bogart, Ingrid Bergman y Laureen Bacall,
entre otros. Con la aparicion de la television en los hogares, en
la década de 1950 (en Costa Rica hasta 1961) las técnicas pa-
ra atraer el pablico cambian nuevamente y se introducen, en
el cine, novedades como el Cinemascope y el Panavision con
la finalidad de agrandar el formato en las pantallas.
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En cuanto a la construccién de salas para la proyeccion ci-
nematografica se considera que es desde la construcciéon de
salas estables, a partir de 1905 que:

“comienzan a forjarse habitos de percepcién
y asistencia, una nueva distincion entre lo
real y lo imaginario, otro sentido de lo verosi-
mil, de la soledad y la ritualidad colectiva. Se
aprendi6 a ser espectador de cine, ir periodi-
camente a las salas oscuras, solo o acompa-
fiado, pasar de la intimidad de la proyeccion
al intercambio de impresiones y la celebra-
cion gregaria de los divos. Asi se llegé a se-
leccionar los filmes por los nombres de los
actores o de los directores, ubicarlos en la
historia del cine o en el conjunto de ofertas
publicitarias de las paginas de cultura y es-
pectaculos.”84

En el Cuadro 3 podemos analizar el cambio en el gusto del
costarricense. En las dos primeras décadas del siglo XX, pese a
la cantidad de peliculas era comin acompaiiar la proyeccion
con otro tipo de actividades con el objetivo de atraer al pabli-
co. Los cambios en los patrones de consumo y la exposicion a
nuevas formas de divertimento llevardn a que este tipo de
practica decrezca dramaticamente y pase de representar un 23
por ciento, entre 1911 y 1914, a un 0,3 por ciento en el quin-
quenio de 1945-1950.
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CUADRO 3
Total de exhibiciones de peliculas en Costa Rica

1911-1950
Afio Total de peliculas* Total de exhibiciones
con otro tipo de
espectaculos
1911-1914 958 221
1915-1919 920 221
1920-1924 611 27
1925-1929 831 27
1930-1934 767 3
1935-1939 2116 7
1940-1944 2347 3
1945-1950 3141 10

Fuente: Gilbert Acufia, et. al. Exhibiciones cinematograficas en Costa
Rica (1897-1950). Universidad de Costa Rica, Seminario de Gradua-
cion para optar por el grado de Licenciatura en Historia, 1996.

* Entre 1911-1920 se consideraron el total de exhibiciones cinemato-
graficas, de 1921 a 1950 se seleccioné una muestra.

El cinematégrafo cambié la fisonomia de las ciudades al
promover la construccion de la infraestructura apropiada para
las presentaciones e impulsé servicios paralelos tales como las
sodas, cafetines, heladerias, hoteles y restaurantes, también
aparecieron nuevas formas de diversion, sitios que fueron fre-
cuentados a la salida del cine. De esta forma, con la expansion
del capitalismo y la difusion de la cultura de masas se presenta
un cambio cualitativo en los patrones de consumo de la socie-
dad y se transforma el concepto de diversiones publicas. Los
Biesanz resaltaban el cambio en los patrones de diversion de
los costarricenses en la década de 1940: “a los ticos de la ciu-
dad les encantan el cine, los paseos, las fiestas y los Gltimos pasos
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de baile tanto como a cualquier norteamericano; tiende a la
imitacion y absorben rapidamente ‘lo nuevo’ de otros paises.
Poco a poco abandonan las celebraciones tradicionales.”8
Los habitantes de los poblados cercanos a las capitales de
las provincias van hacia ellas en busca de diversiones, de igual
forma que muchos de los vecinos de las capitales de provincia
prefieren ir al cine, la retreta y al mercado en San José. Todos se
transportan en un medio moderno de transporte como son los
autobuses, taxis o vehiculos particulares. Al finalizar la primera
mitad del siglo XX, los automéviles habian invadido la ciudad.
Como resultado de una encuesta realizada en 1941, habia 2325
carros, incluyendo taxis. Eso significé un automévil por cada
350 habitantes. Las cifras no contemplan las motocicletas que
rondaban las ciudades.8® Nameros que evidencian el traslado
de una cultura cuyas experiencias eran colectivas hacia una cul-
tura centrada en practicas cada vez mas individuales y privadas.

3. CONSOLIDACION DEL ARTE NACIONAL

Los cambios macroeconémicos repercutieron en el ambi-
to del arte. Las bellas artes, entendidas en el sentido clasico del
término, fueron apoyadas por la politica de modernizacién de
la sociedad y la economia costarricense desde finales del siglo
XIX, cuando se fomenté el gusto por las obras de arte y se in-
trodujeron en el decorado urbano con el objetivo de embelle-
cer las ciudades, los camposantos e iglesias. La elite promovié
no solo la importacién de obras de arte para el decorado, sino
que busco la manera de iniciar la formacion de jovenes en las
artes. Como resultado de estas preocupaciones, en 1897, se
cre6 la Escuela Nacional de Bellas Artes. La iniciativa estuvo
acompanada por la culminacion del proyecto cultural liberal:
la inauguracion del Teatro Nacional. En adelante la relacion
entre ambas instituciones va a ser estrecha.
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La Escuela Nacional de Bellas Artes fue una dependencia
de la Secretaria de Instruccién Publica, la cual inicié sus labo-
res en la antigua Universidad de Santo Tomas y se convirti6 en
una de las representantes de la mejor tradicion académica.?”
También fueron importantes los cursos que se impartieron a ar-
tesanos de la construccion, en especial porque al igual que en
otros campos de la vida social, se intentdé “mejorar sus cono-
cimientos de dibujo, de diseno de proyectos y para afinarles el
gusto”.88 Asimismo, en la institucion se educaron los profeso-
res de artes de escuelas y colegios.

Los estudiantes de la Escuela fueron quienes, en la déca-
da de 1930 se enfrentaron a sus maestros y generaron nuevas
corrientes estéticas, como son el impresionismo, los postim-
presionismos, el modernismo y el cubismo. Los cambios en la
estética que supuso la educacion de los jévenes creadores ten-
dra eco en las discusiones que los artistas tuvieron en el Circu-
lo de Amigos del Arte, creado en 1934, y del cual era asiduo
el promotor de la reforma del plan de estudios de la recién fun-
dada Facultad de Bellas Artes, Teodorico Quirds. El enfrenta-
miento y la ruptura generacional se veran plasmados con la
apertura de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Costa Rica, en 1941. En adelante, la formacion artistica fue
apoyada por un nuevo cuerpo de docentes que tuvieron como
objetivo “poner a los estudiantes en contacto con su realidad
social, darles nuevos instrumentos técnicos con qué expresar-
se e introducirlos en el conocimiento de las corrientes artisti-
cas mas recientes y contemporaneas.”® La larga relacion en-
tre el Teatro Nacional y las artes, permitié que los estudiantes
exhibieran alli sus obras.

La mujer empez6 a figurar en el espacio publico en el pe-
riodo en estudio y las artes no son la excepcién. Los grandes
maestros del siglo XIX y las primeras décadas del XX fueron
hombres, pero con la apertura de la Facultad de Bellas Artes,
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en la Universidad de Costa Rica en 1940, las cosas variaron.
En adelante, la poblacién estudiantil cambié al punto que se
convirtié en una actividad femenina, lo que a su vez cre6 un
prejuicio que aun persiste: muchos consideran que la sensibi-
lidad por el arte y lo artistico es cosa de mujeres.

En medio de las discusiones y cambios en la plastica, asi
como la necesidad de mostrar al costarricense las creaciones
de los noveles artistas, se logré convocar a la Primera Exposi-
cion de Artes Plasticas en 1928, con el auspicio del Diario de
Costa Rica.?® La convocatoria al certamen tuvo el decidido
apoyo del Secretario de Educacion Pablica, Luis Dobles Segre-
da, con lo que se logra concretar el respaldo del Gobiernoy la
creacion de un reglamento para regular la actividad, que se
convocaria, en adelante, en forma anual. En vista de la falta de
recursos econémicos del Gobierno, el caricaturista Noé Solano
logra que el Diario de Costa Rica asuma la produccién de la
primera exhibicién, posteriormente, la Secretaria de Educa-
cion también participara en su financiamiento y promocion.
Asi, los certamenes permitieron que los costarricenses se ex-
pusieran al quehacer artistico nacional. Los comentarios vin-
culados con la exposicion son interesantes y entre ellos desta-
ca el del Presidente de la Republica, Cleto Gonzalez Viquez
(1928-1932):

“No pensé nunca al llegar al Teatro Nacional,
que habria de encontrarme con una exposi-
cion de tal naturaleza. Confieso que era pesi-
mista respecto al arte en Costa Rica. Somos
un poco tardos de imaginacién, y ademas un
poco perezosos; pero fue para mi una muy
grande sorpresa el encontrarme con mas de
doscientos cuadros, todos ellos reveladores
de que hay arte en Costa Rica”.”!
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El criterio de don Cleto fue compartido por muchos de los
asistentes a la Primera Exhibicién de 1928. En ella participa-
ron treinta expositores, quienes presentaron mas de doscientas
obras y en el corto plazo profundizaron la brecha generacio-
nal. El apoyo que las nuevas propuestas artisticas tuvieron fue
importante, lo que eventualmente permitié la creacién de un
publico consumidor de arte. En 1935, la exposicion fue inau-
gurada por el Secretario de Estado en los Despachos de Rela-
ciones Publicas y de Educacion Puablica, Teodoro Picado, la
concurrencia aun fue mayor y la seleccion del Teatro Nacio-
nal para albergar los certamenes fue atinada.

Las exposiciones de Artes Plésticas abrieron el camino pa-
ra el inicio de un mercado del arte,? pues alli se vendian las
obras. Los precios de estas variaron de acuerdo con el autor, e
iban desde 75.00 hasta 500.00 colones. Los precios son altos,
si se compara con los salarios promedios. Por ejemplo, una
pension de una artista era de 150.00 colones y la de Tomas Po-
vedano, director de la Escuela Nacional de Bellas Artes, en
1934 era de 300.00 colones mensuales, mientras los salarios
de los trabajadores oscilaban entre 78.00 y 130.00 colones
mensuales.?3 NGimeros que muestran que las exposiciones fue-
ron disefadas para un grupo econémicamente privilegiado y
selecto, por lo que el consumo del arte era diferenciado.

En forma paralela al movimiento artistico, la personalidad
e identidad de la plastica costarricense estaba en proceso de
construccion. Ezequiel Jiménez Rojas (1869-1957) pint6 las
primeras casas de adobe en 1885,% un tema que fue retoma-
do por los pintores nacionalistas en la década de 1930, como
representante del paisaje rural o suburbano del Valle Central.
Eventualmente, las casas de adobe pintadas de blanco, azul y
rojo, los colores de la bandera, se consolidaron en el imagina-
rio como las representantes del ser costarricense.?® Esta version
pictérica de la realidad costarricense intensificé la vision idili-
ca de Costa Rica promovida por la literatura nacionalista.”®

Cultura y sociedad en Costa Rica: 1914-1950 3 7




En el &mbito popular, la pintura se trasladé a las carretas,
las cuales habian sido un importante medio de transporte du-
rante el siglo XIX y atin funcionaban a la par de los carretones,
en la primera mitad del siglo XX. El decorado se utiliz6 para
personalizar las carretas e identificar su procedencia. Se con-
sidera que existe una influencia siciliana en los primeros deco-
rados,” el cual en su inicio fue geométrico vy, posteriormente,
se le incorporaron flores, hojas, colochos, animales, estrellas y
otros motivos. En 1900, solo se pintaban las ruedas, veinticinco
anos mas tarde se introdujeron figuras al cuerpo de las carre-
tas. El arte popular plasmado en las carretas desperté interés
entre dos de las intelectuales radicales, Emilia Prieto y Carmen
Lyra, quienes desde sus aulas estimularon su estudio. La inicia-
tiva de Prieto culminé con la primera exposicion de decorados
de carretas en junio de 1935. Incluso la Imprenta Nacional,
apoyada por la Secretaria de Educacién Publica, edité un fo-
lleto de la actividad que incluyé un catalogo con los 103 ta-
bleros que se exhibieron. El catalogo incluye el nombre del
pintor y el lugar en donde fue realizado.”® Este es un claro
ejemplo de un proceso de invencién de tradiciones.”

EPILOGO

Al efectuar un balance del periodo comprendido entre
1914 y 1950, se encuentra que, al consolidarse el consumo de
masas y las caracteristicas propias de este tipo de actividades,
el Estado asumié una posiciéon menos directiva de las diversio-
nes publicas que en el periodo anterior y presenta cambios im-
portantes relacionados con las practicas populares, como fue
la prohibicion de las peleas de gallos en 1922. Aunque estas
fueron oficialmente suprimidas, se transgrede en forma cons-
tante la ley, lo cual ejemplifica las formas propias que van
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asumiendo las précticas culturales populares que escapan del
control estatal. En efecto, la aparicién de nuevos modelos de
diversiones publicas y la consolidacion de otros obedecié a
una tendencia marcada por la definicién propuesta por los
sectores dominantes, las cuales no fueron aceptadas de la ma-
nera esperada, pues cada grupo social mostré un rechazo o
preferencia por determinada préctica.

La modernizacién de la ciudad de San José supuso la es-
pecializacion de los espacios de las diversiones publicas, o sea,

|/1

las actividades relacionadas con el “ocio” fueron reglamenta-
das, delimitadas,'® e institucionalizadas a través de los regla-
mentos que se elaboraron para ellas. El proceso de codificacién
inicié desde 1846, afo en que se establece un Reglamento de
Policia y, en adelante, se crearon un sin fin de cédigos y regla-
mentos que fueron utilizados por los grupos dominantes para
ejercer la direccion intelectual y moral de la sociedad y su con-
trol y asi producir un cambio en sus valores.'%!

A su vez, el desarrollo de la cultura urbana estuvo vincu-
lado con la diversificacion econémica y el crecimiento de la
poblacién de las ciudades y la proliferacion de sitios para las
diversiones publicas. Ademas, fue mediada por la participa-
cion cada vez mayor de las mujeres en la esfera publica. El
cambio es acompanado de nuevas formas de organizacién so-
cial y de construccion de lealtades basadas en los barrios. La
transformacion de las formas de organizacién doméstica estu-
vo acompanada con la expansion de nuevas formas de consu-
mo conspicuo asociadas con las modernas tiendas de departa-
mentos y, en especial, con las facilidades que brindé a las
amas de casa el surgimiento de las pulperias de barrios y los
procesos de feminizacion de ciertas profesiones.

La primera mitad del siglo XX presencié un proceso de
expansion y de conformaciéon de nuevos espacios publicos
bajo el impacto de la cultura de masas, la cual promovi6 el
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distanciamiento y la redefinicion de los espacios del trabajo y
el ocio, asi como entre el espacio publico y el privado. Debi-
do a la expansion de la cultura de masas podemos concluir
que en el mundo urbano el cine, el club social y la radio ha-
bian desplazado a las tertulias, las melcochas, los recreos y las
retretas. En este proceso la prensa, ademas de ser guia de la
opinién publica y de consumo, difundié las practicas cultura-
les de dos mundos cada vez mas polarizados, aquel de la cul-
tura oficial y el de las principales diversiones publicas.'%?

Los suenos y el espacio de disidencia que permite la
cultura de masas fueron utilizados por los costarricenses, en
especial a partir de la crisis que enfrenté la sociedad en las
décadas de 1930 y 1940. De esta forma, los centros de so-
cializacién se convierten en formadores de conciencia por
lo que “el taller, la fabrica, el sindicato, la organizaciéon mu-
tual eran parte fundamental de la concientizacion y la siste-
matizacion de los programas reivindicativos. Situacion que
no fue percibida por la clase dominante.”'%* Muchos de los
procesos y modificaciones que se estudiaron pueden rela-
cionarse con la formacién de clase y explican los cambios
en la forma de organizacion y de percepcion de la realidad,
a la vez que se amplié y variaron los espacios de sociabili-
dad, en especial al interior del ambito de lo doméstico y pri-
vado, y marcaron el viraje hacia otro modelo de diversiones
y uso del tiempo libre.104

Los cambios en el espacio josefino y la apariciéon de mo-
dernos medios de transporte permitieron a los pobladores tras-
ladarse hacia los diferentes centros de entretenimiento. De esta
forma podrian disfrutar actividades como los cafés, las sodas y
los restaurantes, los clubes, los teatros, los billares, los salones
de baile y los parques, entre otros. Los costarricenses descu-
brieron nuevas actividades relacionadas con el desarrollo ca-
pitalista y la cultura burguesa: las tiendas de departamento, el
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cinematégrafo y la radio. Igualmente, se considera que el ci-
ne, la radio y el automévil transformaron la vida recreativa del
Valle Central al hacerla menos comunitaria.

En suma, se debe profundizar en los estudios que se anali-
cen las practicas de adquisicion cultural de los sectores popula-
res y su vinculo con las formas de representacion del poder.

NOTAS

*  La autora agradece la revision filolégica de Leda Cavallini, MLA,
profesora e investigadora de la Escuela de Estudios Generales de la
Universidad de Costa Rica.
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nes teatrales en San José, 1850-1915". Bibliografias y documenta-
cion del Centro de Investigaciones Historicas de América Central,
Ne. 18 (1995).
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ca: 1903-1920 (San José, Ediciones Cultura Cinematografica, 1988).
Importante es el trabajo de graduacion de la Licenciatura en Histo-
ria de Gilbert Acuia, et. al. Exhibiciones cinematogréficas en Costa
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ciliaron las propuestas estéticas del neoclasicismo, el romanticismo
y el realismo. Esto condujo al arte académico, es decir, el arte realista
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véase, Miguel Peraza y Josu lturbide. El arte del mercado en arte
(México, Universidad Iberoamericana-Miguel Angel Porria, 1998).
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