o858

MANUEL MONESTEL

A ] =8 <
_ ] 2 ies  GE o . ‘5

.>\/<‘ HISTORIA DEL GRUPO MUSICAL .>X<‘

CANTOAMERICA
0 O ¥ ¥ © 0

> 580658 €

——
—
e

EDITORIAL
UCR




MANUEL MONESTEL

HISTORIA DEL GRUPO MUSICAL

CANTOAMERICA




CC.SIBDLUCR - CIP/4236
Nombres: Monestel, Manuel, autor.
Titulo: Tambores de resistencia :
historia del grupo musical Cantoamérica / Manuel Monestel.
Descripcién: Primera edicién. | San José, Costa Rica : Editorial UCR, 2025.
Identificadores: ISBN: 978-9968-02-237-8 (rustico)
Materias: SIBDL.UCR: Cantoamérica (Grupo musical) — Historia. |
LEMB: Musica popular — Costa Rica. | Grupos musicales — Historia — Costa Rica. |

Musicos costarricenses. | Musicos de calypso — Costa Rica. | Musica costarricense.
Clasificacién: CDD 782.421.630.922—ed. 23

Edicién aprobada por la Comision Editorial de la Universidad de Costa Rica.
Primera edicién: 2025.

© Editorial Universidad de Costa Rica,

Ciudad Universitaria Rodrigo Facio. San José, Costa Rica.
Apdo.: 11501-2060 » Tel.: 2511 5310 » Fax: 2511 5257
administracion.siedin@ucr.ac.cr
www.editorial.ucr.ac.cr

Prohibida la reproduccién total o parcial.
Todos los derechos reservados. Hecho el depésito de ley.



Preludio

Introduccion
El relato historico

Una metodologia para mirarse al espejo

de nuestras identidades musicales

Capitulo I
La busqueda de la originalidad en un pais de covers

Capitulo 11
El descubrimiento del calypso limonense

Capitulo III
La mision imposible de lograr ser programado
en las radioemisoras

Capitulo IV
Si no grabas, no existis: la industria de la musica
y los controles de mercado

Capitulo V
¢Cuantos musicos han pasado por Cantoamérica?

17

26

33

37

47

53

59



Capitulo VI
Los viajes y los aprendizajes 63

Capitulo VII
Cantoamérica y los poetas 99

Capitulo VIII
La continuidad, los intercambios y los aprendizajes.
Comentarios y experiencias de los musicos 103

Capitulo IX
Anécdotas, situaciones graciosas y vicisitudes 109

Capitulo X
La delicia de tocar en directo y mirar las caras
del piablico: conciertos memorables 115

Apéndices

Apéndice I

La colectividad, sus recuerdos y sus impresiones 133
Apéndice II

Exintegrantes, musicos, amigos, técnicos, sonidistas,
sus recuerdos y sus impresiones 137

Apéndice III
Algunas partituras y acordes 141

Apéndice IV
Letras de algunas canciones 153

Apéndice V
Listado incompleto de integrantes de Cantoamérica 189



El relato historico

Cantoamérica se funda en abril de 1980. El grupo, de
hecho, buscé la continuidad de sonido y vocacién del gru-
po Tayacdn que se habia disuelto con el regreso de Luis
Enrique Mejia Godoy a Nicaragua en 1979. Con el tiempo,
Cantoamérica encontr6 su propio sonido y direccién en
términos musicales, en sus letras y contenidos y en su ética
artistica y social.

Los miembros fundadores fueron Manuel Monestel,
Bernal Monestel, Rodrigo Salas, Roberto Huertas y Carlos
Saavedra. Por un corto tiempo estuvo también Fidel Gam-
boa quien colaboré con arreglos y una cancién linda para
Adan Guevara que él cant6 en un par de presentaciones. La
cancion en el coro decia algo como: “Y no murié... silbando
se alejo”.

En esos primeros tiempos, integramos un bajo eléctri-
co a aquel combo acustico instrumentado con guitarras,
tumbadoras, bombo legiiero, tiple colombiano, charango,
quenas, zamponias y flauta traversa. El musico que se integré
como bajista fue Emiliano Arriaga, tico-mexicano, hijo de
Graciela Moreno, quien fuera por muchos aios directora
del Teatro Nacional. Después participaron dos flautistas:
Vivian Lopez, quien emigrd a Francia y nunca regreso,
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y Gianina Sanchez, quien luego se incliné por la profesion
de psicéloga. El desfile de musicos se hace luego inter-
minable, ya que, al cabo de cuarenta anos de trayectoria,
cumplidos en el 2020, Cantoamérica ha visto pasar por sus
filas un centenar de musicos, la mayoria costarricenses,
pero también cubanos, panamenos, europeos y africanos.
Muchos de estos musicos colaboraron con entrevistas so-
bre sus experiencias con el grupo, con la ayuda de Maria
Fernanda Schifani, y estas experiencias las he compilado
en este libro.

En sus primeros dias el nombre era América, pero en
esos tiempos existia un grupo de rock famoso con ese mis-
mo nombre, aunque con significado distinto, pues ellos se
referian a Estados Unidos como América, y nosotros a todo
el continente. Ahi vino Adridn Goizueta, recién llegado de
Argentina y sugirié el nombre de Cantoamérica, sin men-
cionar que ese nombre habia sido usado por un grupo que
él tuvo antes en su tierra de origen. El nombre me parecié
sugerente pues sintetizaba la idea de “el canto de Améri-
ca”, y como nosotros tocdbamos ritmos latinoamericanos
y usdbamos instrumentos de muchos paises, pues aquel
nombre iba bien con la idea.

La fundacién de Cantoamérica coincide con la exis-
tencia del Movimiento de la Nueva Cancion, el cual se
venia desarrollando en América Latina desde finales de los
afios sesenta. En concordancia con toda esa efervescencia
de la juventud en los distintos paises, el movimiento se
orientaba a hacer canciones que retrataran la realidad y
buscaba de alguna manera ser contestatario frente a las
distintas formas de opresidén e injusticia social. En cada
pais habia grupos y solistas, cantautores que cumplian con
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esas funciones y nosotros, viniendo del grupo Tayacan y
del grupo Erome, habfamos entendido esa corriente estética
y musical, y partimos con Cantoamérica de esas bases,
buscando también la representatividad de la cancién y de
la cultura costarricense dentro de ese contexto.

Creo que la primera presentacion formal fue en el Tea-
tro de Bellas Artes de la Universidad de Costa Rica (UCR).
Luego siguieron otras presentaciones en la Universidad
Nacional y en la Plaza 24 de Abril de la UCR.

La primera grabacién fue hecha por Rafa Chinchilla
con una mixer y un deck en las instalaciones del Moderno
Teatro de Munecos del Ministerio de Cultura, una salita
de madera, parte de las edificaciones donde hoy estd el
Museo Calderén Guardia en Barrio Escalante. Se publico
como casete con el titulo Seguird el amor, con portada di-
sefiada por Daniel Pretiz y fabricado en México por medio
de Modesto Lopez y Discos Pentagrama (Figura 1).
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Figura 1.
Casete Seguird el amor. Arte: Daniel Pretiz.
Discos Pentagrama, México, MX, 1982
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Fuente: fotografia de Marfa Fernanda Schifani.
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Después vino una grabacién en vivo en el Auditorio de
Derecho de la UCR, compartida con Adridn Goizueta y el
Grupo Experimental, el Diio Octubre (Marisol Antillén
y Juan Carlos Urena) y Grupo Shangé dirigido por Rafa
Acosta. Esto generd un disco de vinilo, La nueva cancion
(Figura 2) que tenfa como portada una obra del pintor Fer-
nando Carballo, gran artista plastico quien merecidamente
recibié el Premio Magén de 2021.

Figura 2.
LP La nueva cancion. Arte: Fernando Carballo. MCJD, CR, 1982

LA NUEVA
CANGON

EN VIVO

© DUO OCTUBRE o SHANGO

o CANTO AMERICA

o ADRAN GOIZUETA
Y SU GRUPO EXPERIMENTAL

Fuente: fotografia de Maria Fernanda Schifani.
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Después vinieron unos dieciséis albumes publicados
en Costa Rica, México, Italia, Alemania y Espafia. Bernal
Monestel recuerda las condiciones en que se tocaba en
esos dias:

Y la mayoria de las veces tocdbamos ad honorem. No
se tocaba por plata, la primera vez que Manuel logré
conseguir un concierto donde era remunerado, yo no
lo podia creer. Yo decia, guao, ademds me pagan por
hacer lo que me gusta, eso fue muy bonito. Ese con-
cierto creo que fue para alguna organizacién, alguna
ONG que si tenfa un presupuesto para los musicos.

Bernal se refiere a la manera desinteresada en que se
cantaba entonces, con inmensas ganas de mostrar nues-
tro trabajo, aunque la remuneracién fuera nula o poca. Se
tocaba en cualquier lugar por causas sociales y politicas, y
a veces solo por el gusto de tocar. En un teatro, en un bar,
en una tarima improvisada, en la plataforma de un camion,
en una ciudad o en un pueblo remoto, bajo el sol o bajo la
lluvia. Como lo describe la cancién de Milton Nascimento,
Nos bailes da vida:

Fue en los bailes de la vida

En un bar a cambio de pan

Que mucha gente buena puso el pie en la profesion
De tocar un instrumento y de cantar

Sin importar si quien pagé queria oir

Fue asi

Cantar era buscar el camino
Que va dar al sol
Tengo conmigo recuerdos de cémo era
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Para cantar nada era lejos
Todo era bueno

Hasta un palco de tierra
O la batea de un camién
Era asi

Con la ropa empapada

Y el alma repleta de amor
Todo artista debe ir
donde el pueblo estd
Siempre fue asi, y asi serd
Cantando me deshago

Y no me canso de vivir
Ni de cantar

Los primeros espacios formales donde el grupo se pre-
sentaba eran La Copucha, El Tablado, El Hostal Toruma'y
El Cuartel de la Boca del Monte, y en festivales como Amu-
bis o el Festival del Castella. Poco a poco nos ibamos ani-
mando a producir espectdculos en teatros, los cuales eran
costosos y arriesgados, ya que dependiamos de la asistencia
de publico para cubrir los gastos de publicidad, arriendo del
teatro, pago de equipos y técnicos de amplificacién. Los pri-
meros fueron el Teatro La Mascara de Bernal Garcia y Marfa
Silva, el Teatro Carpa de Pato Catania. Posteriormente, nos
atrevimos a hacer teatros grandes como el Melico Salazar y
afos después logramos presentarnos en el Teatro Nacional.

En aquellos tiempos, todos estdbamos aprendiendo
—musicos, técnicos y productores—. Recuerdo nuestras pri-
meras experiencias con sonidistas y empresas de amplifi-
cacién como Casasola, Fofo Solano y técnicos como Memo
Godmez, quien hoy dia, junto con Oscar Marin, es ingeniero
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de sonido internacional y trabaja para grandes figuras como
Rubén Blades o Carlos Vives. También recuerdo a Virgilio
Azofeifa y Elias Arias, Claudio Schifani, Lelis Céspedes y,
mads tarde, Luis Guzman y Draxe Ramirez.

En 1989, el autor Seth Rolbein publica un libro titulado
Nobel Costa Rica, a prop6sito del otorgamiento del Premio
Nobel de la Paz a Oscar Arias, y dedica varias paginas a
comentar nuestro trabajo con Cantoamérica:

En la parte trasera de un pequeno bar, donde las pa-
redes de ladrillo fueron pintadas de blanco para hacer
parecer el lugar menos estrecho, una pequeia multitud
de jévenes se ha juntado para escuchar la musica de
un grupo llamado Cantoamérica. Es un grupo que se
formé en la Universidad de Costa Rica con musicos
que andan cargando sus instrumentos, sus equipos
y buscando sus propios chivos, pero més alla de todo
eso es un grupo solido, inspirado, con buen sonido que
tiene dos percusionistas que mantienen el ritmo con un
bajista, que sirven de plataforma a otros musicos con
dos guitarras, una flauta, teclados y un viejo instrumen-
to que consiste en una cuerda y un calabazo. El grupo
hace que la gente se mueva aunque su musica es dificil
de caracterizar, no es salsa exactamente, pero tiene
ritmo de salsa, no es reggae aunque el ritmo es pesado
y aletargado vy las letras son cantadas con frecuencia
en inglés caribefio. No es calipso, es mucho mas com-
plicado que el viejo calipso con patrones melédicos
que se repiten hacia adelante. Claramente no es jazz
aunque algunas veces los percusionistas hacen extensos
brakes de improvisacion. Es algo propio y no es lo que
la gente podria llamar musica tipica de Costa Rica,
pero es musica que solo podria surgir en Costa Rica.
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Se dice que Cantoamérica ha sido un taller permanente,
un laboratorio en el cual decenas de musicos han intercam-
biado conocimientos y experiencias a lo largo de 40 afos.
Al respecto opina Edin Solis, una figura importante en el
desarrollo histérico musical del grupo:

Y estoy totalmente de acuerdo en que ha sido un la-
boratorio de experimentacion, sonora, de generacién
de identidad, de crecimiento en lo musical, de apego
a la cultura afrocaribefa, para descubrir e inspirar a
otros, motivarlos a que hagan trabajos en esa misma
linea independiente del cémo se construye.

Durante todos estos afos, por el grupo han pasado
decenas de musicos formados en el Conservatorio Castella,
benemérita instituciéon fundada por el visionario Arnoldo
Herrera, la cual ha dado inmensos artistas al medio cos-
tarricense. El Castella se convirtié en su momento en un
espacio habitual de presentaciones para Cantoamérica en
vista de la relacion estrecha entre el grupo y el conservato-
rio, pues muchos de los integrantes del proyecto han sido
exalumnos de esa institucion.

Paralelamente, han participado musicos formados en
otras escuelas como la Universidad Nacional, la Universidad
de Costa Rica y la Orquesta Sinfénica Nacional, ademads de
ilustres musicos de formacién autodidacta.

Cantoamérica ha sido un proyecto que ha intentado
recorrer un camino sinuoso, en la Costa Rica que no cree
en sus propias identidades y que no logra sentir orgullo
por sus musicos y sus producciones originales. Hacer mu-
sica original en este pafs, pero a partir de raices, sonidos y
contextos nacionales, es como nadar en el rio Pacuare, en
invierno, a contracorriente y sin chaleco salvavidas.
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Una metodologia para mirarse al espejo de nuestras
identidades musicales

Hay muchas formas de organizar una banda de musica.
Estas formas dependen del contexto sociocultural, de la re-
lacién con la industria musical, de la existencia de relaciones
con agentes, con productores, con managers, organizadas
desde las grandes empresas de producciéon musical.

Hay distintos caminos o metodologias para organizar
un proyecto musical. Uno de ellos es cuando se trata de
un asunto respaldado por grandes o medianas empresas
discograficas o de produccién musical en general. En ese
caso, el asunto es conseguir los musicos, firmar contratos,
establecer repertorios y armar un perfil del grupo que tenga
relacion con los intereses inmediatos de la empresa y el
mercado. En ese sentido, el proyecto tendra un destino muy
claro: si tiene éxito comercial podra sobrevivir el tiempo que
le permita generar dividendos para las empresas o estara
condenado a sucumbir, como la mayoria de los grupos que
surgen en estas circunstancias.

Existe un segundo camino que es el de imitar la primera
forma ya descrita, pero sin el respaldo de una gran empresa.
Se trata simplemente de simular el proceso de buscar una
imagen comercial, de organizar un repertorio que se parezca
al que las empresas estdn impulsando en el momento o, en
su defecto, apostarle a algiin género ya consagrado, ya cono-
cido por las grandes masas de publico. Esa segunda opcion
puede llegar a tener algun éxito relativo a nivel local, pero,
sin el apoyo del gran capital y de las grandes empresas, difi-
cilmente logrard una proyeccién internacional importante.

La tercera opcién o camino metodolégico que nos in-
teresa describir estd muy ligado a la experiencia particular
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de Cantoamérica. En este caso, se trata de organizar un
grupo mas alld de los pardmetros definidos por la indus-
tria musical, las empresas de produccion y el mercado. Se
trata entonces de partir de un concepto que responda, por
una parte, a las necesidades de expresién y de creatividad
del compositor o los compositores, y a la conformacién de
un grupo de musicos que crean en el perfil conceptual y
estético de esas composiciones.

Por otra parte, este perfil de grupo debe responder a
su contexto cultural musical, a su entorno y a los procesos
histérico-culturales del caso. De ninguna manera estos
rasgos garantizan el triunfo comercial de un grupo como
el descrito; mas bien van contra corriente a lo definido por
el mainstream musical. Los objetivos de un grupo como
este y como Cantoamérica buscan trascender dentro de su
contexto geografico, histérico y social para tratar de con-
tribuir con el desarrollo de un lenguaje musical propio in-
herente a su pais, a su espacio geografico. De esa manera,
exportar esa musica y ponerla a interactuar con las musicas
del mundo resulta en un proceso muy interesante, en el
cual los productos musicales tienen cardcter, se reconocen
internacionalmente como propios de una cultura, de una
comunidad cultural.

Desde esa perspectiva, es la propiedad y la pertinencia
las que dan un valor a la musica producida y no simple-
mente su precio en el mercado o la ganancia que produzca
en el avatar de la oferta y la demanda, como cualquier otro
producto comercial. Actualmente, la mayoria de los grupos
siguen la primera o la segunda metodologia. Triunfan o
sucumben dentro de la vordgine comercial. Sus integrantes
se preparan, estudian, ensayan, deliran y suefian ante el
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espejismo de la fama y la fortuna, de la cual solo algunos
pocos van a disfrutar y, aun asi, esos pocos elegidos seguirdn
enfrentando relaciones desiguales en ese voraz mercado
musical, con productores y empresas, y con los pagos con-
fusos, oscuros y minimos que les ofrecen las plataformas
de internet como Spotify.

Mas que un simple grupo musical, Cantoamérica se ha
decantado a lo largo de las décadas por ser un proyecto que
de alguna manera sirve como espejo para mirarse y ver nues-
tras propias identidades musicales a partir de lo local. Busca
un sonido universal, que pueda ser apreciado por los publicos
del mundo, a partir de lo propio. El logro de Cantoamérica es
haberse mantenido durante tantos afios sin haber sucumbido
a la avaricia de las empresas, al delirio del espejismo de la
fama y a las corrientes y modas que confunden a los musi-
cos y que, de manera falsa y fraudulenta, convencen sobre
la inexistente fama que prometen a la vuelta de la esquina.

El siguiente relato, tomado del libro Cantar la vida,
vivir el canto (Uruk Editores, 2021), senala esa relacién apa-
rentemente beneficiosa para el artista, pero que contiene
letra menuda, solo a favor de la empresa contratante, como
mencionamos en parrafos anteriores:

Una vez, un productor de Sony Music reservé una
mesa en primera fila para ver el espectdculo, no sin
antes llamarme para decirme que queria hablar con-
migo de negocios. Cuando llegé el piblico de jévenes
bailarines, neo hippies y primera generacion de los
actuales chancletudos, izquierdosos y rebeldes, las
mesas fueron removidas y surgié una pista de baile
improvisada donde la tinica persona sentada y ubicada
en una mesa era el productor de la Sony.
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Al finalizar la presentacion, el funcionario de la trans-
nacional de musica me llamé para conversar. Elogié al
grupo, sefiald lo increible de aquel salén lleno de publi-
co que euférico disfruté durante dos horas de aquel
concierto bailado. Me dijo que podiamos hablar de
un contrato con posible produccién de nuevos discos
y promocion en los medios. Luego comenz6 a anali-
zar con detalle las caracteristicas del grupo y de su
repertorio. Me manifesté que habia que sustituir a
algunos de los musicos porque eran un tanto viejos o
porque no eran muy atractivos para las fans femeninas.
Sentencié que si haciamos el trato deberiamos tocar
mas soca y menos calypso, que deberiamos usar un
uniforme, que deberfamos tener unas coristas guapas
que hicieran coreografias sexis.

Después de escucharlo, le dije que era extraio que
propusiera esos cambios pues el grupo que le gustaba
a la gente era aquel, con repertorio de calypso limo-
nense, con aquellos musicos sin uniforme y sin las
coristas sexis. Le manifesté que seguramente habia
pasado por su mente sustituir el cantante, que era yo,
por algin sensual muchacho al estilo de Ricky Martin
o Chayanne.

Pues finalmente le dije que no me interesaba el contra-
to con Sony Music si aquello implicaba cambios que
iban contra la esencia, la intencién y el concepto de
grupo que tenfamos. El se retiré diciéndome que yo
cometia un grave error y que perdfa una gran oportu-
nidad. Yo me quedé muy tranquilo por escuchar la voz
de mi conciencia en vez de escuchar la voz de aquel
mercantil emisario de la industria transnacional de la
musica. Las empresas discograficas, a través de contra-
tos, “firmaban” a artistas emergentes que mostraban
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cierto éxito en el ptblico, para tenerlos bajo su control
y evitar que la competencia pudiera aprovechar aquel
recurso. Estos contratos se firmaban por un periodo de
tres a cinco afios, durante el cual el artista o grupo no
podia establecer otro convenio con empresa discogra-
fica alguna. A cambio, la empresa contratante ofrecia
posibles nuevas grabaciones y posible promocién que
no necesariamente se realizaban.

Cuando Cantoamérica interpreta a Walter Ferguson, a
Herberth Glinton Lenki o a otros calypsonians limonenses,
o cuando musicaliza los poemas de Virginia Griitter, Jorge
Debravo, Osvaldo Sauma, o cuando interpreta canciones
sobre tematicas nacionales, nuestros indigenas, nuestros rios,
nuestros bosques, nuestra forma de ver el mundo, nuestra
identidad caribefia, Cantoamérica estd cantando con las
voces costarricenses diversas, sin caer en la falsa pureza del
folclor anquilosado, sin caer en la trampa de las canciones
nacionalistas, peligrosamente excluyentes y racistas. Can-
toamérica no canta para complacer; canta para mostrar lo
que en un pais como Costa Rica no esta claro, para demostrar
nuestra diversidad cultural, nuestra condicién multilingtie,
para mostrar que Costa Rica no es solo la cultura del Valle
Central con todas sus desviaciones, adulteraciones y su
prepotencia. Con respecto a esto, Ismael Monestel afirma:

Honestamente me atreveria a decir que desde hace
varias décadas es uno de los pocos grupos musicales
costarricenses, medianamente reconocidos, que ha
conservado sus origenes y esencia, al margen de la
comercializacion homogénea. Ademads, es destacable
mencionar que manteniendo siempre su ideologia de
tocar musica latinoamericana y caribefa costarricense,
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con letras inteligentes, de buen contenido y sin ven-
derse, han logrado vencer el reto que supone existir
durante tanto tiempo sin separarse completamente o
rendirse. Han conseguido un publico relativamente
constante a lo largo de los afos y a la vez han buscado re-
novarse para seguir atrayendo a las nuevas generaciones.
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Tambores de resistencia recorre el camino de
un grupo musical que durante décadas ha lu-
chado por abrir una brecha en la intrincada
barrera del conservadurismo cultural y la visién
vallecentrista costarricense. A pesar de nadar
contra corriente, Cantoamérica ha alcanzado
logros nacionales e internacionales, mediante
su férrea resistencia a las presiones sociales y
a la visién oficialista de la cultura.

Ellibro relata una experiencia original de cémo
organizar, orientar y mantener un proyecto
musical por més de cuarenta anos, a pesar del
enfoque conservador interno y globalizante
externo, desde las empresas internacionales,
productoras, discogréficas y comercializadoras
de la musica nacional.
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