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Ki_[ ACIENDO PATRIA CON EL PAISAJE COSTARRICENSE
La consolidacion de un arte nacional en la decada de 1930

Eugenia Zavaleta Ochoa

1. LENTO DESARROLLO DE LAS ARTES PLASTICAS

En relacién con los creadores literarios, los artistas plasti-
cos fueron mas lentos en desarrollar un tema nacional y brin-
dar su aporte en la definicion de la nacién costarricense. Los
escritores nacidos en las décadas de 1850 y 1860 contribuye-
ron con la construccién de la identidad nacional hacia finales
del siglo XIX y principios del XX. Algunos de estos fueron
Manuel Gonzélez Zeledén (Magén) y Aquileo J. Echeverria. Su
propuesta consistié en una literatura que representara la reali-
dad perceptible. Por lo tanto, buscaron inspirarse en lo costa-
rricense, en lo autéctono, mds que habia una gran ignorancia
con respecto al propio entorno y a la propia historia. Esta con-
cepcion hizo que recurrieran a la descripcién de lo campestre
y a la copia de la lengua popular.!

Otra fue la situacion de los pintores. Durante el siglo XIX,
el hasta entonces predominante arte religioso empez6 a ser
desplazado por el retrato, circunstancia provocada por el arri-
bo de artistas extranjeros. A modo de ejemplo, ya en la Prime-
ra Exposicion Nacional —efectuada en 1886-, la mayoria de los
premios fueron otorgados a retratos. Posiblemente, el prestigio



-y otras implicaciones mas- de verse representado en lienzo o
marmol hizo que el retrato fuera el motivo preferido de las éli-
tes, Gnicos sectores con capacidad de adquirirlos.? Un pano-
rama asi no debio incentivar a los creadores foraneos ni a los
pocos artistas costarricenses a buscar otros temas, entre los
cuales alguno podia llegar a simbolizar lo nacional.

Sin embargo, un pintor costaricense se interesé en un moti-
VO que se convertiria en imagen nacional, es decir, el paisaje
con casas de adobes. Segln Luis Ferrero, Ezequiel Jiménez
Rojas (1869-1957) fue el primer artista que pinté dicho asunto,
en 1885.3 Si bien es cierto Jiménez habia descubierto un tema,
a finales del siglo XIX y principios del XX no existian las condi-
ciones para que otros lo siguieran. Seguramente, los pocos
creadores se encontraban disgregados; unos cuantos habrian
recibido algin tipo de instruccién plastica y los menos tendrian
una preparacion mas solida. Este era el caso de artistas como
Enrique Echandi (1866-1959), Tomdas Povedano (1856-1943) y
Emilio Span (1869-1944), quienes habian tenido una forma-
cién académica, o sea, europeizante, la cual escasamente les
permitié interesarse por motivos nacionales; y las veces que lo
hicieron les imprimieron un cardcter europeo a sus obras. Aun-
que Span plasmé los litorales del pais, estos eran parajes “exo-
ticos” que se encontraban fuera del espacio estimado como
nacional: el Valle Central. Otros creadores habian corrido con
menos suerte, pues s6lo habian recibido lecciones de dibujo en
los colegios particulares o en clases privadas, en su mayoria
impartidas por extranjeros sin una nocion de lo nacional. Ade-
mas, el dibujo era considerado un conocimiento técnico al
servicio de otras profesiones.* No es sino hasta 1897 que los
interesados en las artes pldsticas tuvieron la posibilidad de reci-
bir una educacion artistica formal, al fundarse la Escuela
Nacional de Bellas Artes. Asi, mientras los creadores apenas se
disponian a recibir en forma mas sistematica lecciones, los
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escritores nacionalistas ya publicaban sus obras. Por ejemplo,
entre diciembre de 1895 y marzo de 1896, aparecieron la
mayoria de los cuadros de costumbres de Magon, en ediciones
dominicales de los periédicos. En 1898, Carlos Gagini -otro
nacionalista- edit6 una coleccion de doce cuentos titulada
Chamarasca y, en 1905, Aquileo J. Echeverria presenté Conche-
rias, obra que mas que ninguna se ha llegado a percibir como
la definidora del ser costarricense.”

Las diferencias entre el proceso de creacién y divulgacion
de escritores y artistas hizo que aquellos contaran con unas
cuantas ventajas de mas para desarrollar sus obras, a finales
del siglo XIX y principios del XX. La dificultad que ambos gru-
pos enfrentaron para mostrar sus trabajos fue —en alguna medi-
da-mas rapidamente resuelta por los escritores. El problema de
financiar el tiraje de sus obras los condujo a idear varias estra-
tegias, entre 1880 y 1914. La via mas accesible para publicar
fue hacerlo en periddicos y revistas, tal como lo realizé por
ejemplo Magén y Gagini. Otras formas fueron insertarse en la
cultura oficial y recibir apoyo del Estado, obtener patrocinio
privado o buscar suscriptores.® En cambio, para los artistas era
mas dificil mostrar sus obras, pues necesitaban un espacio que
contara con determinadas caracteristicas, el cual por largo
tiempo no existi6. Por eso, solo esporadicamente pudieron
exponer, pero ademas en lugares poco idéneos (e.g.en las vitri-
nas de alguna libreria y salones de clase).

Los escritores tuvieron mas posibilidades para que sus tra-
bajos llegaran a un piblico un poco mas extenso. La produc-
cién tipografica, periodistica o librera experimenté un creci-
miento sostenido a partir de 1885. El arribo de un grupo
pequefio de impresores extranjeros influyé en el alza del tiraje
de libros y opusculos. El éxito empresarial que alcanzaron
estuvo relacionado con la alfabetizacién de artesanos y cam-
pesinos.” Por el contrario, los artistas ni tan siquiera contaban
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con un ente que instruyera y molderara el gusto estético.
Cuando finalmente en 1897 se fundé la Escuela Nacional de
Bellas Artes, esta instauré una orientacion europeizante, tarea
con la que colaboraron el Teatro Nacional y las obras que se
podian apreciar en este. Un desprendimiento de este gusto, asi
como de las populares litografias de obras famosas del arte
occidental, fue posible hasta los anos treinta.

Posiblemente, los escritores -debido a su formacion en las
letras- tuvieron mayor cabida en los circulos oficiales como
docentes y administradores, actividades que ademds podian
combinar con la creacién literaria. La situacion era diferente
para los artistas, pues su campo de trabajo era mas restringido.
Unos pocos asumieron la docencia y los més debieron dedicar-
se a otros negocios como, por ejemplo, Lidio Bonilla (1876-
1969) y Ezequiel Jiménez.8 A este inconveniente debian sumarle
otra adversidad: su quehacer plastico requeria materiales mds
costosos en relacion con los de los escritores. Ante esta perspec-
tiva, las inquietudes estéticas se truncaron o debieron ser pos-
puestas, lo cual caus6 un desarrollo mas lento en las artes plas-
ticas; no seria hasta los afios treinta en que se consolidaria un
circulo de pintores y escultores. Sin embargo, las condiciones
favorables con que contaron los escritores tampoco fueron tan
favorables; su labor también experimento un florecimiento tardio
y fue, ademds, una practica marginal. Aunque entre 1900y 1914
se triplicaron las publicaciones literarias, estas dificilmente
alcanzaron -en tiraje, difusién, importancia y acceso a los lecto-
res populares- a las cartillas agricolas y de higiene.’

2. LA AURORA DEL ARTE NACIONAL CON EL PAISAJE

A finales de los afos veinte (S.XX), las limitaciones de un
campo artistico practicamente inexistente impulsaron a los
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artistas costarricenses a buscar una salida. La solucion la
encontraron en la organizacion de exhibiciones, lo cual mate-
rializé las llamadas “Exposiciones de Artes Plasticas”. Entre
1928 y 1937, el Teatro Nacional, principal coliseo de Costa
Rica, fue el escenario de estas exhibiciones. Las muestras con-
sistieron en certimenes anuales, que se orientaron sobre todo
hacia la pintura, escultura, dibujo y caricatura. Estas les abrie-
ron un espcaio a los jévenes creadores, en donde pudieron
plantear cambios. Por ejemplo, algunos de estos artistas mos-
traron interés por las corrientes de vanguardia, situacién que
evidencio la irrupcion del arte moderno en el pais. Los pinto-
res que participaron en las “Exposiciones de Artes Plasticas”
ayudaron a crear una expresion visual con la que los costarri-
censes se identificarian a si mismos y a su nacién: el paisaje
rural o semi rural del Valle Central con hermosas casas de
adobes, rodeadas de una exuberante naturaleza.

Las “Exposiciones de Artes Plasticas” mostraron rotunda-
mente el interés de los artistas hacia el tema del paisaje. De
acuerdo con los catalogos de las nueve exhibiciones, los crea-
dores representaron dicho motivo en 789 obras, de las cuales
761 eran pinturas y el resto trabajos clasificados como dibujos,
caricaturas y artes decorativas. La Gltima cifra representa un
49.3% de un total de 1.543 pinturas exhibidas durante las
exposiciones.'® Después del paisaje, el tema mds plasmado
fue el retrato. En pintura, este motivo ocupd una posicién muy
rezagada en relacién con el paisaje, pues represent6 un 15,8%
de la produccion total.!

La creacién pictérica ocupd una posiciéon predominante
en las “Exposiciones de Artes Plasticas”. En esto influyé que
mas pintores (132) que escultores (29), caricaturistas (23) y
dibujantes (35) participaran en los certdimenes.!? Por eso, las
comparaciones nimericas se hardn especialmente entre los
temas que fueron representados en pintura. Ahora bien, la
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pregunta es: ;por qué los artistas se concentraron en el paisaje y,
en cambio, otros temas les fueron practicamente indiferentes?

En parte, los artistas adoptaron el paisaje como tema pre-
dilecto, influenciados por la corriente nacionalista y latinoa-
mericanista que recorrié América Latina. Durante las primeras
décadas del siglo XX, empez6 a manifestarse un interés mas
agudo por alcanzar una comprensién regional y continental de
América Latina. Ante esto, se plantearon serias interrogantes
sobre la especificidad cultural del Nuevo Mundo, con lo cual
surgi6 una influyente corriente politica e intelectual. Importan-
tes ensayistas escribieron al respecto: Ricardo Rojas, La argen-
tinidad (1916) y Eurindia (1924); Gilberto Freyre, Manifiesto
regionalista (1926); Franz Tamayo, Carta de americanos para
americanos (1926); José Vasconcelos, La raza césmica: mision
de la raza iberoamericana (1925); Antenor Orrego, ;Cudl es /a
cultura que creara América? (1928); Pedro Henriquez Urefa,
Seis ensayos en busca de nuestra expresion (1928); y Juan
Marinello, Americanismos y cubanismos literarios (1932).
También algunos intelectuales europeos y estadounidenses
-interesados en los asuntos latinoamericanos- tuvieron un
impacto en esta corriente, por ejemplo: Oswald Spengler (La
decadencia de Occidente, 1918-1922), el Conde Hermann
Keyserling (Meditaciones suramericanas, 1933); José Ortega y
Gasset (Carta a un joven argentino que estudia filosofia, 1924,
y Hegel y América, 1928), y Waldo Frank (The Re-discovery of
America, 1929).13

Los trabajos latinoamericanos mostraron aspectos en
comun. La mayoria celebré la diferencia cultural y el mestiza-
je como una fuente de energia nacional capaz de dominar a la
debilitada civilizacion europea. También examinaron nocio-
nes sobre un caracter o alma emergente en América Latina. Asi
se configurd un discurso latinoamericanista, el cual fue asimi-
lado por los artistas y escritores vanguardistas. Estos expresaron
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interés por el nacionalismo, la autodefinicién cultural y la
cultura indigena. En realidad, los creadores pretendieron fusio-
nar lo fordneo con lo vernaculo, es decir, el deseo por ser uni-
versales y modernos surgié acompanado por una necesidad de
encontrar la propia identidad y de comprender la realidad
nacional. Esta preocupacién latinoamericanista se expresé en
manifiestos y revistas vanguardistas, los cuales circularon en
una amplia red continental.'*

Una de las publicaciones que contribuyé con dicho inter-
cambio y, por consiguiente, con la diseminacion del vanguar-
dismo y latinoamericanismo fue la revista costarricense Reper-
torio Americano (1919-1958), cuya circulaciéon era a nivel
continental. En la revista Amauta (1926-1930), editada en Perd
por José Carlos Mariategui fundador del Partido Socialista
Peruano, la vanguardia artistica y literaria afirmé su adheren-
cia al indigena y al valor de su cultura. Otro propiciador del
pensamiento indoamericanista en Perd fue el politico Victor
Raudl Haya de la Torre. Su lucha se enfoc6 hacia la reivindica-
cién del indigena, sobre el cual pensé estaba la fuerza de la
unidad americana y no en lo europeo. Ademas, en 1924, fun-
dé la Alianza Popular Revolucionaria Americana (A.P.R.A),
cuyo objetivo era una América Latina libre y unificada que
combatiera el imperialismo estadounidense. Otras publicacio-
nes que manifestaron preocupaciones similares fueron Revista
de Antropofagia (Sao Paulo, 1928-1929), Revista de Avance (La
Habana, 1927-1930) y £/ Machete (México). La postura era
reclamar las tradiciones autoctonas y defender actitudes tanto
regionalistas como latinoamericanistas. En cambio, la presti-
giosa revista bonaerense Martin Fierro (1924-1927) se orientd
hacia la cultura europea y hacia un modernismo cosmopolita;
asi, generalmente, evitd expresiones nacionalistas.!®

La promocién de un sentir nacionalista y latinoamerica-
nista calé en artistas, intelectuales, peridoistas y politicos
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costarricenses en diferentes grados. Durante las “Exposiciones
de Artes Plasticas”, algunos aludieron a un arte nacional, pero
s6lo como una manifestacién producida en el pais. Por lo tan-
to, no habia una elaboracién conceptual mas profunda de
dicho término. Esto, por ejemplo, se percibe en una alabanza
a la primera “Exposicion de Artes Plasticas” (1928), emitida
por un cronista del Correo Nacional: “...merecedora de las
mejores frases y que ha venido a augurarnos los mas bellos
horizontes para el arte y la cultura nacionales [sic], que crefa-
mos tan decaidos en nuestro ambiente.”'® . Manifestaciones
similares se captan en otros comentarios. En 1931, la artista
Carlota Brenes organizé una exposicion de sus alumnas
-maestras de dibujo y aficionadas-, que el caricaturista Noé
Solano aprecié como un “nuevo brote de arte nacional”, en un
articulo publicado en el Diario de Costa Rica. Este comentario
lo hizo basado en la considerable cantidad de obras (cerca de
trescientas) y expositoras, y en la asistencia del publico, que se
presentaron a la muestra. Con motivo de la “Sexta Exposicién
de Artes Plasticas” (1934), un periodista de dicho rotativo
comenté que estos certamenes se habian convertido en una
demostracion “del progreso del arte nacional.”!”

Cuando en julio de 1928 el Presidente Cleto Gonzalez
Viquez y su Secretario de Educacién Publica -Luis Dobles
Segreda- firmaron un reglamento para aprobar la celebracién
anual de exposiciones de artes plastica,'® se manifest6 especi-
ficamente el interés por estimular el desarrollo de temas nacio-
nales. Uno de los articulos de dicho reglamento sehalaba que
los premios serian otorgados preferiblemente a las obras de
artistas costarricenses vy, sobre todo, a aquellas que trataran
asuntos nacionales, lo cual era una iniciativa proveniente de
Dobles Segreda. Aunque las especificacion de “asuntos nacio-
nales” fue suprimida en las “Bases” de las “Exposiciones Artes
Plasticas”, el deseo por desarrollar un arte autéctono y propio
se expresd durante el transcurso de estos certamenes.
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En 1917, ano en que se llevo a cabo la “Exposicién Nacio-
nal” para conmemorar la Independencia de Costa Rica -Euge-
nio de Triana mencioné dicha aspiracién en un articulo publi-
cado en Athenea:

“...casi todos los cuadros exhibidos son
copias y los mas de motivos extranjeros. Bien
estd que es grande también la labor del copis-
ta, pero nosostros necesitamos “nacionalizar-
nos” y debemos procurar la originalidad en lo
nuestro. Para qué recurrir a paisajes de afuera
cuando nuestros campos, y nuestro cielo y
todo lo que tenemos aqui es maravilloso?
Ademas, lo necesita Costa Rica, lo necesita-
mos todos.”"?

La expresion “nacionalizarse” que empled el articulista, se
referia a la necesidad de captar temas propios de Costa Rica.
Esto evidencia una nocién mas clara sobre la pretension de un
arte nacional. Durante las “Exposiciones de Artes Plasticas”,
otros manifestaron un planteamiento mas definido y profundo
de dicha concepcién. Un caso fue el de Marco A. Zumbado,
quien en el Diario de Costa Rica se expreso sobre la exhibi-
cion: “Nos ha interesado, pues, lo que es nuestro, lo que es de
los nuestros, y a ellos [los creadores] es a quienes hay que
seguir con religioso respeto. Lo nacional, lo propio...nos
atrae...”?9 Una declaracién similar emitié el escritor e historia-
dor Ricardo Fernandez Guardia a un reportero del Diario de
Costa Rica, en relacion con la “Tercera Exposicion de Artes
Plasticas” (1931): “...;como es posible realizacién tan eleva-
da, tan abundante, de arte autoctono, cuando estibamos cre-
yendo que en el pais no habia limo para tan fina vegetacion.
[sic]”?! En una entrevista realizada por dicho rotativo durante
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-la exhibicion de 1934-, la artista Pachita Crespi (1900-?),
quien habifa permanecido en el exterior por mucho tiempo,
explicé con detalle su concepto de arte nacional:

“...tengo fe en que asistimos al nacimiento de
un arte nuevo estrictamente costarricense. Por
qué no ha de tener Costa Rica su escuela pro-
pia, como la tiene Espafa?...Personalmente,
lo que mds me interesa ver en nuestro arte no
es la escuela de Rivera, ni la escuela Moder-
na, sino un arte primitivo, tipico, creado por
el costarricense. Uno nacional, sin competi-
dores en el mundo; que no sea imitable, por-
que tiene el arraigo de lo propio, que debe ser

Gnico, exclusivo.”?2

La pintora definié mas su concepcion al aconsejar a Fran-

"

cisco Zdaniga (1912-1998) de esta manera: “...abarque el

panorama costarricense, dandonos dibujos de carretas, bue-
yes, etc. todo lo que habla de lo propio.”??

En realidad, muchos otros mas compartieron la opinién de
Crespi, pero especificamente consideraron el paisaje rural como
el tema representante del arte nacional. En 1928, El Hdsar Blan-
co (seudonimo del periodista Joaquin Vargas Coto) contemplaba
“la aurora del arte nacional”, gracias a la revelacion de una
legion de artistas, quienes estaban pintando “...nuestra naturale-
za con sus paisajes llenos de sol y de color...”?* Otro periodista
Modesto Martinez se entusiasmé con la muestra de paisajes que
pudo apreciar en la exposicién de 1930, razon por la cual los
aludié ampliamente en el Diario de Costa Rica:

“Muchas cosas me han gustado de esta Expo-
sicién: cuadros, escultura [sic], dibujos, cari-

caturas, pero una sobre todo, y es la de ver
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cémo el paisaje costarricense despierta entu-
siasmos entre los privilegiados que tienen el
envidiable don de interpretarlo por medio de
la linea y del color. En la Exposicion de este
afio hemos visto paisajes de todas partes del
pais: de la pampa guanacasteca con su
ambiente pastoral, del Golfo Dulce con sus
mares azul de Prusia y su vegetacion genui-
namente tropical; de las antiplanicias [sic]
donde hay rincones tan romanticos como ese
Escazu [sic] meca de nuestros artistas con sus
casitas bajas y sus colinas altas que son el
encanto de nuestros pintores; de las sierras y
de los de nuestros volcanes majestuosos.
Aqui mismo, en San José, encuentran los pin-
tores asuntos de alta belleza”?

Evidentemente, el paisaje habia captado el interés de
los artistas costarricenses, y también ya Escazi con sus casas
de adobes se habia convertido en un centro de atraccién. Al
ano siguiente, el Diario de Costa Rica publicé fragmentos de
la Memoria de Fomento, en donde se apuntaba una relacién
mas directa entre el arte nacional, es decir, el arte propio, y el
paisaje: “... [la exposicién de 1928] una gloria insigne para
Costa Rica, que ya inicia sus pasos por el sendero de un arte

/"

propio, revelador fiel de sus bellezas, de sus maravillas natura-
les, de sus tesoros...”?® Otra declaracion al respecto fue la del
escritor y abogado Alejandro Alvarado Quirds, quien manifes-
t6 una concepcion de arte nacional mds amplia al incluir a los
nativos. Asi se intuye en un articulo que escribio para el Diario
de Costa Rica con motivo de la “Tercera Exposicién de Artes
Plasticas” (1931), parte del cual decia lo siguiente:
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“...la pinturay la escultura, confieren a sus ele-
gidos el don de expresion inefable para amar y
cantar a su patria reflejada sin distincion de
escuelas no de maneras, en el recio colorido de
sus paisajes tropicales y en el tipo que nos es
familiar de nuestros hombres y en la gracia y
alcurnia de los modelos femeninos!”2”

Esta misma clase de relaciones establecié un editorial de
dicho periddico, que se refirio a una exposicion de Tomas
Povedano, Director de la Escuela Nacional de Bellas Artes. El
comentario se orientd en esta forma:

“...aqui [Povedano] fund6 la Escuela de
Bellas Artes y aqui ha realizado el milagro de
sostener, a través de las luchas de la ignoran-
cia o de la indiferencia, a través de los hura-
canes del grosero positivismo que con fre-
cuencia sacuden y amenazan destruir las
aspiraciones mas altas de nuestra existencia
nacional. Ha formado un grupo de artistas
que saben sentir e interpretar el paisaje costa-
rricense y retratar los tipos verdaderamente
autoctonos.”?®

Todos estos comentarios muestran cémo se llegé a vincular
el arte nacional, lo nacional, lo propio, lo autéctono o la patria
con el paisaje y los individuos nativos del pais. Asi ambos moti-
vos se consideraron la representacién de lo nacional.

Con una perspectiva mas amplia -en 1937-, un reportero
de La Tribuna afirmé la existencia de una modalidad artistica
americana, la cual se reflejaba en la obra literaria, pictérica y
escultérica. Dicha modalidad la vincul6 con el paisaje, pues
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considerd que en los Gltimos anos los artistas se habian preo-
cupado por aprovechar los vastos recursos que la naturaleza
prodiga de América ofrecia el arte.?? Este comentario lo susci-
t6 una entrevista realizada al artista guatemalteco Rafael Yela
Gunther (1888-1942), quien habia asistido a la “Novena Expo-
sicion de Artes Plasticas” (1937) como jurado. También este
sentido latinoamericanista, relacionado con el paisaje, se
aprecia en Guatemala. Con motivo de la “Primera Exposicién
Centroamericana de Artes Plasticas” (1935), un periédico de
dicho pais incité a los artistas para que se encauzaran por ese
camino. Su exhortacién fue asi:

“Nos precisa... llevar a Costa Rica obras
representativas; que nos restituyan, por decir
asi, lo que nos pertenece en el movimiento
americano del arte. Lo guatemalteco en plas-
tica tiene raigambres hondas en la tradicién
local; y lo que se envie debe ser inspirado en
nuestra mds auténtica personalidad.”3°

Estos pocos ejemplos muestran cémo la corriente latinoa-
mericanista habia corrido por el subcontinente y, ademas, se
le habia vinculado con el paisaje nativo. De esta manera, con
algunas excepciones, dicho motivo nacié en América Latina
durante el siglo XX.3!

3. EL MUNDO ARCADICO DEL PAISAJE RURAL Y
DEL CAMPESINO COSTARRICENSE

Durante las “Exposiciones de Artes Plasticas”, los artistas
costarricenses concentraron especialmente su interés en el pai-
saje rural y semi rural. Los pintores exhibieron un total de 761
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paisajes, de los cuales 649 eran rurales y semi rurales, o sea, un
85.2%.32 Como apoyo a estas cifras extraidas de los catdlogos
de los nueve certamenes estan 197 paisajes rurales y semi rura-
les -fechados entre 1920 y 1950- de artistas costarricenses y
extranjeros residentes en el pais, a los que se les tomé una foto-
graffa. Entre estos, 113 (es decir, un 57.3%) muestran estructu-
ras o casas de adobes, seguin el arquetipo colonial y del siglo
XIX.33 En parte, la atraccién hacia el paisaje se explica por la
corriente latinoamericanista, que motivo a los artistas a buscar
los rasgos particulares de sus respectivos paises. Precisamente,
estos caracteres fueron encontrados tanto en el paisaje como en
la poblacién indigena y las costumbres, motivos con los cuales
consideraron alcanzarian una identidad nacional.** Los crea-
dores costarricenses estimaron que el paisaje con construccio-
nes de adobes, era la cualidad singular del pais.

Los paisajes con casas de adobes trasmiten la imagen de un
ambito rural y semi rural apacible y grato. Los campos estan
poblados por una o apenas unas cuantas casas de adobes. Estas
lucen como construcciones recién edificadas que sélo unos dias
atras fueron pintadas. La naturaleza las rodea, pero correctamen-
te dispuesta. Ademas esta plasmada con exaltada exuberancia;
arboles, vegetacién y montafas protagonizan vivacidad, plenitud
e imponencia bajo un limpido cielo. Una cdlida luz y refrescan-
tes sombras bafan este mundo arcadico. La quietud y la paz
imperan: los predios e interiores de las viviendas aparecen solita-
rios, como también los senderos que llegan o pasan por estas,
pues no son transitados por individuo alguno. En muy pocas oca-
siones, se presentan uno o varios sujetos abocetados en la leja-
nia. El panorama semi rural manifiesta principalmente dos dife-
rencias: una mayor cantidad de casas de adobes y una naturaleza
menos prédiga. El resto de los atributos los conserva.

Esta vision idilica la intensificaron los pintores que se incli-
naron por las tendencias vanguardistas.>> Las nuevas nociones
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estéticas ampliaron las posibilidades plasticas de los artistas. El
“descubrimiento” de la luz -gracias a los impresionistas- les
permitié percibir su intensidad tropical. Esto se tradujo en la
manifestacion de fuertes contrastes de luces y sombras, para lo
cual ciertos creadores recurrieron a los colores complementa-
rios como el amarillo y el violeta. También el color cobr6
intensidad, y algunos se atrevieron a abandonar los matices
realistas para aplicarlos simbdlicamente. Las formas las simpli-
ficaron en planos de color; ademds dinamizaron la superficie
pictérica con pinceladas que dejaban patente su trazo o con
un abundante empaste. Todos estos elementos contribuyeron a
acentuar el caracter vivaz y placentero de las representaciones
del mundo rural y semi rural.

Los innovadores conceptos provocaron que los artistas se
volcaran hacia estos y los desplegaran en sus obras. Asi, lo
puramente plastico adquirié un rango muy importante. Por
ejemplo, esto caus6 que los colores originales de las casas de
adobes fueran cambiados por los pintores. En sus obras apare-
cen representadas sobre todo con tejas rojas, paredes blancas
y zbcalos azules. La realidad era otra: a veces los zécalos se
pintaban en rosado o verde. Los artistas eliminaron este Gltimo
por completo, ya que su utilizacion hubiera provocado la pér-
dida de contraste entre la vivienda y la exuberante vegeta-
cion.?® Esta licencia pldstica evidentemente fue mds importan-
te que plasmar una realidad.

También los pintores académicos se vieron atraidos por
esa imagen idilica del paisaje, pero sus principios estéticos les
impidieron alcanzar la expresion tan viva de un mundo grato
y apacible que lograron los vanguardistas. Ezequiel Jiménez
pinté dos casas de adobes al final de una pequena cuesta
enmarcadas por la montafia y la abundante vegetacién. A
medida que se avanza por el solitario sendero, sélo se percibe
quietud y paz. Sin embargo, a pesar de que se encuentran los
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mismos elementos plasmados por los vanguardistas, la obra no
transmite la vivacidad de estos. Los responsables son el predo-
minio de tonos tierra, y la ausencia de colores intensos y de
una potente luz solar.

Sélo algunos pintores se acercaron -un poco mas- a una
vision realista del campo. Claudia Maria Jiménez (1900-1981)
capto casas de adobes, cuyos rasgos se encuentran lejos de las
hermosas viviendas pintadas por sus colegas. En estas la artista
no tuvo reparo en evidenciar el paso del tiempo. Una de sus
obras presenta una casa de adobes en medio de la naturaleza,
con el techo pandeado vy sin varias hileras de tejas. La pintura
de las paredes aparece deteriorada y en algunas partes des-
prendida totalmente, por lo cual se puede ver el adobe. Estas
sefiales de deterioro y pobreza borran un tanto la imagen
bucdlica del campo costarricense.

También Angela Castro (1884-1994) se abstuvo de ideali-
zar la vivienda campesina. Aunque en uno de sus 6leos no
plasmé la casa de adobes sino una edificacién hecha con vie-
jos tablones, igualmente el motivo niega la exclusiva existen-
cia de primorosas moradas, cuyos propietarios eran acomoda-
dos campesinos. Sin embargo, estos dos ejemplos tampoco
niegan por completo el mundo apacible y grato que otros de
sus colegas representaron. Aunque las viviendas muestran
deterioro y cierta pobreza, siguen rodeadas de cielos claros y
de una naturaleza rozagante y alentadora. En los casos en que
tales caracteristicas son menos perceptibles, la tranquilidad
que impera y la ausencia de los moradores elude imaginar
cualquier angustia social y econémica de estos.

Los artistas que representaron paisajes con casas de adobes,
miraron hacia las propiedades de los pequeios y medianos pro-
ductores agricolas, es decir, los estratos mas acomodados del
ambito rural. Esto les aseguré que las viviendas -su motivo de
interés- mostraran condiciones gratas, pero ademas se encargaron
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de idealizarlas. De esta forma, ignoraron las viviendas mas
pobres, las cuales consistian en chozas oscuras con paredes de
madera sin labrar y techos de paja o zinc viejo. Asimismo omitie-
ron las intervenciones del clima; sustituyeron tanto los barriales
producidos por los aguaceros como el inclemente polvo de la
estacion seca por un siempre cdlido y agradable verano.?”

Asi como los artistas excluyeron las viviendas mds pobres
del mundo rural y semi rural, también se desentendieron de sus
moradores: los campesinos -un sector de los cuales estaba con-
virtiéndose cada vez mas en jornaleros-, que la crisis de 1930
azotd con fuerza. Solo representaron unos pocos campesinos
que no mostraban signos de mayor indigencia y pesadumbre.

El pintor Marco Aurelio Aguilar (n. 1913) los vislumbro
labrando alegremente la tierra en Haciendo patria.® Luisa
Gonzélez de Sdenz (1899-1982) y Antolin Chinchilla (1876-
1942) presentaron con gran dignidad a dos campesinos. La
primera mostr6 al respetable Gamonal del pueblo,®® vy el
segundo “retrato” a un acicalado y varonil campesino. Ambos
personajes fueron dispuestos frontalmente con pleno decoro,
pero de acuerdo con sus anos; el anciano gamonal mira con
nostalgia al infinito y el joven campesino enfrenta orgulloso al
espectador. Manuel de la Cruz Gonzalez (1909-1986) pint6 a
una joven pareja de campesinos en el interior de su hogar, una
s6lida casa de adobes. La mujer acaba de entrar a la habita-
cién y sensualmente se detiene ante su robusto marido, quien
aguardaba timidamente por esa noche de amor. La apariencia
de ambos denota campesinos acostumbrados al trabajo fuerte;
asi lo indican -sobre todo- sus desarrollados pies y manos. Este
rasgo y el rostro geometrizado del hombre revelan los intereses
plasticos de Gonzalez en ese momento, es decir, el expresio-
nismo y el cubismo. Finalmente, Carlota Brenes (1905-1986)
capt6 cuando una pequefia campesina de detenia a descansar
en la calle de un caserio semi rural.*® La nifia con aspecto
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idealizado -caracteristica propia de los académicos- va senci-
lla pero nitidamente vestida, sin mostrar mayores necesidades.
En algunas de estas figuras, el Gnico rasgo que podria indicar
pobreza es su falta de calzado.

Sin embargo, la vestimenta de estos campesinos demues-
tra que no eran los habitantes mas pobres de los campos cos-
tarricenses. Los estratos mas bajos vestian pantalones muy
largos o muy cortos, algunas veces amarrados con una cuerda,
a falta de faja; enaguas anchas y sin pliegues; camisas y blusas
sin suficientes botones; sombreros de paja, sin forma y gasta-
dos; y los que podian calzarse usaban zapatos toscos con fre-
cuencia rotos y sandalias de cuero. Esta indumentaria presen-
taba un uso excesivo, remiendos y, generalmente, no era de la
talla del portador, pues era habitual que fuera la ropa desecha-
da por sus superiores sociales.*! Los campesinos de las pintu-
ras se muestran muy diferentes a dicha imagen. No sélo apa-
recen vestidos con decoro, sino también se dejan ver saluda-
bles y fuertes; lejos estan de encontrarse famélicos y abatidos.
Ademas ya fuera que estuvieran trabajando, posando o des-
cansando, expresan alegria -o por lo menos- tranquilidad.

El mundo idilico de un campesino pacifico, trabajador y
feliz que sin mayores dificultades econémicas vivia en hermo-
sas casas de adobes, rodeadas por una prédiga naturaleza, no
fue una invencién de los pintores. Esta imagen que finalmente
fue la representacion de la nacién, es deudora de la ideologia
de los pequefios y medianos caficultores -liderados por el abo-
gado Manuel Marin Quirés-, y de los intelectuales del futuro
Partido Liberacién Nacional.*? En los inicios del decenio de
1930, se habia agudizado el enfrentamiento de los pequefios
y medianos caficultores con los beneficiadores de café, pues
aquellos exigian un precio més justo para el “grano de oro”.
Los primeros basaron su lucha en una ideologia que sefalaba

|//

el predominio de la divisién de la propiedad territorial en Costa
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Rica, lo cual consideraban era el fundamento de la conviven-
cia social en el pais. Ademas identificaron la finca familiar
como la columna vertebral de la democracia; por tal motivo,
razonaron que lo que le sucediera al pequefo productor reper-
cutiria en el destino de la nacion.*?

Entre 1937 y 1940, esta ideologia fue absorbida y formali-
zada por dos figuras importantes del futuro Partido Liberacion
Nacional, Carlos Monge Alfaro y Rodrigo Facio; basados en
aquella plantearon una nueva interpretacion de la historia cos-
tarricense. Segln su version, a finales del siglo XVIII el Valle
Central estaba poblado por labrantines que poseian pequefas
parcelas. Entre estos no existia la division de clases sociales,
sino la igualdad socioeconémica. Precisamente, este senti-
miento de igualdad, mas la pequena propiedad, fueron los
factores fundamentales de la “democracia rural”, concepto
que Monge Alfaro acuid para caracterizar el siglo XVIII. Asf,
con estas nociones, pudieron confirmar las caracteristicas

[//

sempiternas del “ser costarricense”, es decir, igualdad, propie-
dad, libertad e individualismo.**

Por otro lado, los intelectuales liberales del siglo XIX sefa-
laron algunos elementos legados por la colonia que fueron
asumidos por Monge y Facio. De acuerdo con aquellos, las
estrecheces econdmicas vividas durante dicho periodo, coad-
yuvaron a inculcar en el pueblo costarricense hdbitos de tra-
bajo y sobriedad. Ademas conceptuaron a los costarricenses
de pacificos y sencillos en educacion. Esta valoracion y la de
los dos futuros intelectuales liberacionistas contribuyeron a
crear la imagen de una Costa Rica préspera, poblada por sen-
cillos labriegos que trabajaban sus pequefas parcelas. Pero
mientras Monge y Facio ubicaron esta escena en la colonia,
los liberales la dispusieron a finales del siglo XIX.*

La idea del labrantin con su pequena propiedad ayudé a
definir la identidad de los costarricenses, quienes se vieron a si
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mismos de esa manera. De esta forma, se impuso un imaginario
social, es decir, una creencia comdn entre compatriotas. Esto se
evidencié especialmente en los artistas que pintaron el paisaje
con la casa de adobes -elemento recordatorio de una “edad de
oro” (el siglo XVIIN-, quienes a la vez favorecieron el reforza-
miento y perpetuacién de dicha nocién con sus obras. Pero no
s6lo los costarricenses asumieron ese imaginario social, sino
también los extranjeros. Por ejemplo, el aleman Maximiliano
von Loewenthal director de la revista La Raza comenté la obra
Pedn de Francisco Ziniga en La Nueva Prensa (1931) en los
siguientes términos: “...se ve, el obrero pacifico; el verdadero
operario costarricense lleno de bondad, de buen caracter, de
una asimilacion hospitalaria, en fin la paz y el trabajo.” Tam-

"

bién se refiri6 a Teodorico Quirds (1897-1977) como “...un
nacionalista y enamorado en los bellisimos y pintorescos pai-
sajes de los cultivados campos de Costa Rica...”4

En el caso de los artistas foraneos, también estos supieron
captar e

nandez Guardia en una entrevista del Diario de Costa Rica, la

l//

alma” costarricense. De acuerdo con Ricardo Fer-

|//

pintora irlandesa Doreen Vanston (1903-1988) recogi6 el “oro
sagrado del sol de Costa Rica” en sus cuadros.*® En 1933, Jor-
ge Saenz Cordero aprecié caracteristicas del costarricense en
los dibujos comicos del artista espafiol Francisco Hernandez
(1895-1961),% tal como lo senalé en un articulo publicado en
La Tribuna: “Todo lo que hay de banalidad, de credulidad, de
malicia, de apocamiento, de pasividad boyuna en nuestro pue-
blo, y también de gracia y gentileza, lo ha revelado su lapiz...
750 De esta forma, se manifest6 un imaginario social sobre el
costarricense: su caracter pacifico.

Los periodistas encontraron “lo nuestro” en las obras de los
artistas nacionales. Esto se infiere de un comentario que se publi-
c6 en el Diario de Costa Rica sobre la obra Paisaje de Escazii de
Teodorico Quirds, la cual fue calificada como una “impresion
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exacta de nuestra tierra.”>! En 1932, el pianista y compositor
nicaragliense David Sequeira presentd su obra musical Escazd
en el Teatro Nacional. El programa de la funcion exponia una
explicacién de la composicion, la cual era una visién de dicho
pueblo que el misico compartia con los costarricenses. La nota
manifestaba lo siguiente: “Composicién inspirada por el ambien-
te de este pueblito tan tipico y simpatico, donde aln permanece
el ambiente colonial. Sus montanas que ofrecen una bella vista,
inspiran cierto aire pastoril.”>? Resabios de la colonia permane-
cian con los costarricenses, es decir, un mundo idilico con el
que identificaban su ser nacional.

Otro periodista del Diario de Costa Rica encontrd repre-
sentaciones nacionales en la obra de Teodorico Quirés y Fran-
cisco Zufiga. Al respecto, escribié: “Sus paisajes, sus motivos,
sus detalles [los de Quirés], como los de Zufiga, son ticos,
fuertes y sinceros...Es un intérprete de nuestros campos y de
nuestro sol...”>3 Precisamente, la fuerte intensidad de la luz y
los colores tropicales fue el aporte de los artistas vanguardistas
en el imaginario social del paisaje costarricense.

En 1937 -afio en que se realiz6 la dltima “Exposicién de
Artes Plasticas”-, su ente organizador, es decir, el Circulo de
Amigos del Arte, inauguro su local con la presentacion de tres
murales de Manuel de la Cruz Gonzalez. El escritor José Marin
Canas vio el trabajo del artista de esta manera:

“Hay en los murales el candor de las alturas
(itabos florecidos y evangélicos) el sofoco de
la costa (perenne Iimite del mar sin fronteras)
y el vigoroso cielo de la meseta (ingenua y
recia concepcion del laboreo campesino).
Redne pues, todos los puntos del pais, toma-
dos como expresiones vivas de una existencia
sencilla sin historial tragico, sin sentido ni
concepcién trascendente. Tal como Costa
Rica. He aqui su mejor acierto.”>*
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Definitivamente, la concepcion de los intelectuales libera-
les y de los futuros intelectuales liberacionistas -Monge vy
Facio- de un pueblo sencillo, pacifico y laborioso habia calado
en los costarricenses de los afios treinta.

El mundo idilico con que se representd la nacién, incluso
fue asimilado por dos artistas con inclinaciones de izquierda:
Carlos Salazar Herrera (1906-1980) y Emilia Prieto (1902-
1986). Por ejemplo, el primero pintd Paisaje campestre, en el
cual aparecen los elementos con que los artistas caracteriza-
ron el ambito rural y semi rural. Una hermosa casa de adobes
se encuentra rodeada por un limpido cielo, vegetacion -menos
frondosa de lo acostumbrado- y la montafa. La tranquilidad
impera en el lugar; un campesino apenas esbozado en la leja-
nia mira apaciblemente el solitario camino y sus alrededores.
La luz bafa alegremente la escena pintada con intensos colo-
res. Un paisaje de la segunda se aleja un poco de esta vision,
ya que presenta un caracter un tanto sombrio. Un articulo que
la artista escribié en Repertorio Americano sobre la obra de
Doreen Vanston, puede explicar esa diferencia. Su comentario
fue asi: “Mas nos pertenece esta naturaleza inmutable llena de
colores, montafas y densos bloques de follajes y sus infinitos
tonos grises de los dias lluviosos.”>® Prieto conservo la imagen
de una naturaleza exuberante, pero se incliné por la atmésfera
sombria de la época lluviosa. Asimismo mantuvo el sentido de
apacibilidad y silencio que envolvia las casas de adobes, y sus
solitarios predios.

Mientras los pintores contribuyeron a reforzar el imagi-
nario social de una Costa Rica pacifica, poblada de campesi-
nos propietarios de pequefas parcelas, también la historio-
grafia del arte costarricense se encargé de difundir esa
nocién. En el libro Pintores de Costa Rica -publicado en
1975- su autor Ricardo Ulloa Barrenechea comenta la obra
de Fausto Pacheco asi:
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“... es el pintor del tema nacional. Capta lo pin-
toresco y caracteristico: la casa campesina, el
arbol conocido, las cercas familiares, las pie-
dras del camino, las montanas presentes y sefie-
ras, en suma, la tierra costarricense... En éstos
[los 6leos de Pacheco] encuéntranse ejemplos
sobresalientes del paisaje nacional, ya por su
brillante luminosidad, ya por su manera de
mirar la naturaleza existente y real.”>®

Este fragmento deja implicito cudl es la imagen del paisaje
nacional, es decir, el paisaje con el que los costarricenses se
identifican y se representan a si mismos: casa campesina,
arbol, montanas, luminosidad y lo pintoresco.

Una perspectiva similar evidencia Carlos Francisco Eche-
verria en su libro Historia Critica del arte costarricense, publi-
cado en 1986. Ademas claramente se encamina por la inter-
pretacion que plantearon Carlos Monge Alfaro y Rodrigo Facio
con respecto a la colonia. En relacion con Teodorico Quirds y
la pequena propiedad, dice lo siguiente:

“...fue el primer pintor costarricense que real-
mente vio lo que tenia alrededor suyo: una
sociedad cuyo pilar fundamental era el peque-
fio propietario campesino, y un paisaje natural
de asombrosa belleza que, aislado entre mon-
tafas, enmarca la continuidad histérica y coti-
diana de esta sociedad sui-generis...La peque-
fia propiedad rural, en particular, fue recono-
cida desde entonces como el pilar y el simbo-
lo del mas preciado tesoro de los costarricen-
se: la paz. La casa de adobes campesina, tema
predilecto de los pintores desde Teodorico
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Quirds en adelante, tiene connotaciones aun
mas sutiles: simboliza la estabilidad del
pequeno propietario rural...”>’

El autor expres6 elementos de la ideologia de los peque-
fios y medianos cafetaleros, y de la version de Carlos Monge
Alfaro y Rodrigo Facio, que se consideraron un legado de la
colonia: la pequefia propiedad rural y la paz. Y en la actuali-
dad, todavia se percibe la persistencia de la imagen idilica del
campo como la representacion del paisaje nacional en un arti-
culo escrito por José Miguel Rojas en La Nacion:

“Los pintores salieron a captar la luz diafana
del paisaje nacional, de colores puros y for-
mas definidas, de “casa, palo y montafia”
segln lo definia el mismo Teodorico Quirds
en tono irdnico, bella y apacible imagen de
nuestro paisaje criollo.”>®

Evidentemente, los artistas de los anos treinta realizaron
una labor muy efectiva al reforzar visualmente una representa-
cién de lo nacional, es decir, el paisaje con la casa de adobes
y todas sus implicaciones. Sin embargo, este imaginario social
es cuestionado por la investigacion histérica de los dltimos
anos, la cual objeta seriamente el legado colonial de un mun-
do de pequenas fincas, de economia estancada, igualdad
socioecondmica, falto de comercio y sin conflicto.””

4. CUESTIONAMIENTO DEL CAMPO IDILICO

Tal vez s6lo una artista y algunos comentaristas de arte asu-
mieron una actitud critica contra las representaciones idilicas de

2 4 Serie Cuadernos de Historia de las Instituciones de Costa Rica




los creadores. Aunque Emilia Prieto asimilé pldstica y visual-
mente la imagen apacible del paisaje y las casas de adobes,
emitié vigorosas censuras en sus pinturas que expresan un carac-
ter alegdrico y en sus escritos. En el articulo sobre Doreen Vans-
ton en Repertorio Americano (1931), criticé a los artistas por
satisfacer el gusto burgués con cursilerias y temas frivolos como
“la consabida muchacha con el canasto o la carreta y las alforjas
que dentro de su apariencia pintoresca llevan tantas verdades
tristes.”®® Aflos mds tarde en 1936, expresé una condena similar
en el periddico Trabajo -6rgano del Partido Comunista- en estos

"

términos: “...nos lleva a creer inaudito que al proletario se le
busque en sus miserias con el Gnico objeto de colorearlas y de
que se le pida su magnificencia al arco iris para hacer bello y
vendible el horror de una llaga.”®' Ademads reproché enérgica-
mente la propensién de los artistas por “estetizar la amarga rea-
lidad proletaria”,®? y la mania de s6lo buscar efectos pldsticos,
por lo cual no se bajaban de la columna del Arte por el arte. Con
esto se referia a una de sus obras -expuesta en la “Primera Expo-
sicion Centroamericana de Artes Plasticas” (1935)- en la que
rechazaba la nocion del arte sin un propésito mas alla del esté-
tico. En forma muy aguda, Prieto habia captado la atraccion de
los artistas vanguardistas hacia las nuevas posibilidades plasticas
que les brindaban las corrientes modernas. Este interés provocé
el despliegue, por ejemplo, de colores simbdlicos, luz intensa y
formas planas, lo cual contribuy6 a crear el mundo idilico del
paisaje rural y semi rural.

Otro articulista del periédico Trabajo critic6 -en 1935-
como el indio y el hombre de pueblo eran representados den-
tro de un costumbrismo que no decia nada. La razén de esta
actitud la explicé con la siguiente consideracion:

“...si se exalta al pueblo en actitud de lucha
y de protesta el cuadro no tendria salida. Si
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las lineas y los colores se ordenan en forma
tal que el sistema de cosas establecido se
ponga en peligro el cuadro caeria en la repul-
sa y la descalificacion.”®3

Justamente, la forma idilica en que fue tratado el paisaje
rural y semi rural (con sus implicaciones de una Costa Rica paci-
fica, poblada por sencillos labriegos que cultivaban sus peque-
fias fincas) facilité su aceptacion entre los estratos mas altos.
Estos eran los que tenian la capacidad econémica para adquirir
dichas obras, pues sus precios no eran asequibles para los demds
sectores de la sociedad. Por eso, las élites al apreciar cémo se
tocaban la fibras mas profundas de
con el sistema, pudieron interesarse en comprar dichas obras,

I//

ser costarricense” acorde

con lo cual contribuyeron a desarrollar un mercado de arte.%*

Ademads el comentarista de Trabajo rechazé la imagen del
paisaje con casas de adobes al estimar que un cuadro de Lui-
sa Gonzdalez de Sdenz no presentaba “la majaderia tropical
del sol que encandila.”®® Otra critica relacionada con esto la
expreso asi:

“En los paisajes vemos que buscan eso que
[laman pintoresco cuya etimologia mas debe
referirse a pintadura que a pintura. Hacen
énfasis en lo que tiene la naturaleza de exu-
berante y fachendoso. Montafias, arboles,
ramales con todo lo cual lo mas que se logra
es provocar en el observador ciertos antojos
poco edificantes de turistas o como de ir alli
un pic-nic tal vez o temporada.”®

También el poeta nicaragliense Salomén de la Selva obser-
v6 cualidades turisticas en los paisajes. Después de visitar la
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“Cuarta Exposicion de Artes Plasticas” (1932), opin6 en Reper-
torio Americano: “...en estos pintores ha influido demasiado el
patriotismo avido de turismo que la crisis ha despertado en el
pais...Tela tras tela de éstas podria llamarse barbaramente Glo-
rificando el paisaje costarricense.”®” Parte de su critica la
enfocé hacia Teodorico Quirds, cuyos paisajes consider6 den-
tro de ese cardcter turistico y exponentes de una “sensacion
enteramente suiza”.%® Una de sus obras que comenté con sor-
na fue Decoracion para un muro. Al respecto, escribio:

“Ocupa lo mejor del salén, y es como discur-
so que llenara una hora de velada para decir-
nos bonituras ramplonas. Quico ha tenido
pereza para pensar. ;O incapacidad? Facili-
dad nada comdn para evocar la escena cam-
pestre: La carretica, los bueyecicos, las
muchachas y los mozos, la recogida del café,
el descanso, y iclaro! La joven madre que le
da de mamar al rorro bajo un arbol...”%?

Ademds estim6 que estas glorificaciones del paisaje no
desentraiaban el verdadero paisaje nacional. Salomoén de la
Selva -como fordneo- pudo abstraerse del imaginario social
que se evidenci6 en las imagenes rurales y semi rurales de los
artistas costarricenses. Esto no pudo hacerlo el ensayista
Mario Sancho, a pesar de su posicion tan critica y pesimista
en relacion con la situacién econdmica, politica, social,
moral y cultural del pais.”® En Repertorio Americano, Sancho
respondié al comentario de Salomén de la Selva. Aunque
consider6 que Teodorico Quirés no expresé nada nuevo con
su escena campestre, defendio la interpretacion de esta con
sentido nacionalista. Sobre la anterior cita del poeta nicara-
guense, expreso lo siguiente:
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“...todo ello [la carretica, los bueyecicos,
etc.] estd tratado con nobleza, con sencillez,
con honradez artistica, sin falsear la verdad...
Ese campo es nuestro campo, y esos bueyeci-
cos, y no los otros, los de luengos cuernos
blancos y patas delicadas, son nuestros bue-
yes, y con ellos hemos de arar en la vida y en
el arte...;es posible que de la Selva no reco-
nozca que hay en él luz, color y sentimiento
del paisaje, y pase en silencio los otros cua-
dritos de Quico sin reconocerle a su autor la
sinceridad con que ha sentido la naturaleza y
nuestro ambiente campesino?””!

En cambio, Francisco Amighetti compartié la opinién de
Salomon de la Selva, cuando entré en una polémica con Abe-
lardo Bonilla, en 1936. El artista igualmente encontré un sentido
turistico en los paisajes de Quirds, lo cual manifest6 en La Hora:

“Lastima que a veces lo pintoresco haga dulzo-
na la monotona parte de sus obras que pare-
cen encargo de la Junta Nacional de Turismo.
Quiko Quirés ha establecido una tirania en la
forma de ver el paisaje de la que s6lo contados
pintores han podido escapar.””?

De acuerdo con una publicacion oficial sobre la labor
desempefada por la Administracion del Presidente Leon Cor-
tés (1936-1940), la Junta Nacional de Turismo habia editado
afiches y panfletos, en los cuales se exaltaban motivos como
la carreta campesina, valles, montafias y “nuestras mujeres
campesinas, lindas y frescas.””? El propésito de esta camparia
propagandistica era atraer al viajero que buscaba “...la nota
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verndcula, lo tipico y pintoresco de las tierras que visita...””*
Justamente, la campesina del 6leo La muchacha de la tinaja,
(coleccion Daniel Yankelewitz) medalla de oro en la exposi-
cién de 1931 de Francisco Zihiga representada dichas cuali-
dades, pues se empled para ilustrar uno de esos panfletos. De
esta forma, el Estado costarricense habia encontrado imagenes
en la pintura de Zdiga y Quirds para proyectar a Costa Rica
en el exterior y para promover el turismo. Posiblemente, las
obras de otros mas llenaban los “requisitos” de la Junta, ya que
segln la parte final del comentario de Amighetti habia una
uniformidad en los paisajes de artistas como Francisco Zufiga,
Manuel de la Cruz Gonzélez y Doreen Vanston, parecer que
también compartia Salomén de la Selva.”?

5. BALANCE

En el catalogo de la “Cuarta Exposicion de Artes Plasticas”
(1932), se escribié una resena del arte costarricense, en donde
queda patente el sentir nacionalista de los artistas -o por lo
menos- del comité organizador de las exhibiciones. Dicha
sinopsis inici6 directamente con esa nocién:

“Durante las tres Exposiciones anteriores el
publico ha conocido el trabajo vigoroso del
naciente arte costarricense. En esta Cuarta
Exposicion, se presentan las obras de los artis-
tas actuales, orientados hacia lo propio, des-
cubriendo belleza a nuestro alrededor, ante la
cual pasdbamos antes desapercibidos.””®

Una de las bellezas que los rodeaba era el paisaje rural y
semi rural con casas de adobes. Los artistas y, en general, los
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costarricenses no tenian que recorrer grandes distancias para
apreciar el campo plantado con aquellas viviendas y con una
exuberante vegetacion. Asi los creadores se deslizaron entre
veredas y caminos que los llevaron a adoptar ese panorama y
a convertirlo en imagen nacional. Esta debié ser mayoritaria-
mente la labor de 77 pintores, es decir, un 46.3% de los 166
artistas que participaron en las exposiciones. La mayoria de los
artistas le imprimieron a esta visién del ser costarricense una
impronta idealizada, la cual ha perdurado hasta nuestros dfas.
Actualmente, tanto algunos creadores como criticos de arte,
cronistas e historiadores del arte han mantenido la reproduc-
cién de ese campo idilico y las concepciones implicitas en este.

La imagen del paisaje rural y semi rural o, en otras pala-
bras, la imagen del paisaje nacional se circunscribi6 al panora-
ma del Valle Central -principal asentamiento del pais-. Otros
sectores de Costa Rica fueron practicamente ignorados como,
por ejemplo, San Carlos, Santa Cruz de Guanacaste, San
Gabriel y Tabarcia. Estos lugares recibieron escasamente la visi-
ta de los artistas para ser plasmados en sus lienzos. Por eso, sélo
representaron 40 obras (es decir, un 6.1%) de un total de 649
pinturas sobre paisaje rural y semi rural. Las marinas y zonas
relacionadas con la costa del Atlantico y del Pacifico también
aparecieron poco en los cuadros. Estos sumaron 58 obras, es
decir, un 7.6 de un total de 761 paisajes, mientras que el pai-
saje rural y semi rural significé un 85.2% incluyendo las 40
pinturas de areas fuera del Valle Central del total de 761 paisa-
jes.”” Unicamente, Antolin Chinchilla pinté tres vistas relacio-
nadas con los indigenas, especificamente de Talamanca. En
sintesis, 101 paisajes ajenos al Valle Central fueron representa-
dos por los pintores, o sea, un 13.2% del total de 761 paisajes.

Ante la exigua alusién de imagenes sobre zonas mas alla
del Valle Central, es facil inferir que pocos artistas se desplaza-
ron fuera de este sector. S6lo 24 pintores de un total de 132 se
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aventuraron a recorrer nuevos parajes. Ademas un factor des-
motivador para realizar obras que no fueran de este sector
debi6 ser su escasa premiacién durante las “Exposiciones de
Artes Plasticas”. Un total de 183 paisajes fueron galardonados
o se encontraban entre las obras de los artistas que recibieron
premio en alguno de los certdmenes; pero de estos sélo 28 no
eran del Valle Central. Mejor era pintar la imagen que se con-
sideraba como el paisaje nacional: el Valle Central.

NOTAS
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Cabe sefnalar que ciertas pinturas se clasificaron como marinas,
cuando en sus titulos se mencionaba Puntarenas o Limén. Algunas
de estas obras puede que no sean exactamente escenas de mar,
pero se incluyeron dentro de dicha categoria por referirse a provin-
cias muy relacionados con el litoral del Pacifico y del Atlantico. Este
criterio no se empleé con Guanacaste, pues algunos titulos vinvula-
dos con esta indicaban sectores alejados de la costa. Sélo un paisaje
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perteneciente a la zona Atldntica pintado por Antolin Chinchilla fue
clasificado entre paisaje rural y semi rural y no como marina, pues
su titulo Rio Bartolo. Puente Moin indica que el tema era el rio y no
una escena de mar. Ademas las marinas suman en total 60 pinturas,
pero en este caso Unicamente se consideraron 58, pues las dos res-
tantes son de vistas extranjeras (La dltima noche de Roberto Sanvi-
cente y Bahia de Panamd de Fausto Pacheco).
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