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Haciendo patria con el paisaje costarricense

La consolidación de un arte nacional en la década de 1930

Eu ge nia Za va le ta Ochoa

1. LEN to DE Sa RRo LLo DE LaS aR tES pLáS tI CaS

En re la ción con los crea do res li te ra rios, los ar tis tas plás ti­
cos fue ron más len tos en de sa rro llar un te ma na cio nal y brin­
dar su apor te en la de fi ni ción de la na ción cos ta rri cen se. Los 
es cri to res na ci dos en las dé ca das de 1850 y 1860 con tri bu ye­
ron con la cons truc ción de la iden ti dad na cio nal ha cia fi na les 
del si glo XIX y prin ci pios del XX. Al gu nos de es tos fue ron 
Ma nuel Gon zá lez Ze le dón (Ma gón) y Aqui leo J. Eche ve rría. Su 
pro pues ta con sis tió en una li te ra tu ra que re pre sen ta ra la rea li­
dad per cep ti ble. Por lo tan to, bus ca ron ins pi rar se en lo cos ta­
rri cen se, en lo au tóc to no, más que ha bía una gran ig no ran cia 
con res pec to al pro pio en tor no y a la pro pia his to ria. Es ta con­
cep ción hi zo que re cu rrie ran a la des crip ción de lo cam pes tre 
y a la co pia de la len gua po pu lar.1

Otra fue la si tua ción de los pin to res. Du ran te el si glo XIX, 
el has ta en ton ces pre do mi nan te ar te re li gio so em pe zó a ser 
des pla za do por el re tra to, cir cuns tan cia pro vo ca da por el arri­
bo de ar tis tas ex tran je ros. A mo do de ejem plo, ya en la Pri me-
ra Ex po si ción Na cio nal –efec tua da en 1886-, la ma yo ría de los 
pre mios fue ron otor ga dos a re tra tos. Po si ble men te, el pres ti gio 
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–y otras im pli ca cio nes más­ de ver se re pre sen ta do en lien zo o 
már mol hi zo que el re tra to fue ra el mo ti vo pre fe ri do de las éli­
tes, úni cos sec to res con ca pa ci dad de ad qui rir los.2 Un pa no­
ra ma así no de bió in cen ti var a los crea do res fo rá neos ni a los 
po cos ar tis tas cos ta rri cen ses a bus car otros te mas, en tre los 
cua les al gu no po día lle gar a sim bo li zar lo na cio nal.

Sin em bar go, un pin tor cos ta ri cen se se in te re só en un mo ti­
vo que se con ver ti ría en ima gen na cio nal, es de cir, el pai sa je 
con ca sas de ado bes. Se gún Luis Fe rre ro, Eze quiel Ji mé nez 
Ro jas (1869­1957) fue el pri mer ar tis ta que pin tó di cho asun to, 
en 1885.3 Si bien es cier to Ji mé nez ha bía des cu bier to un te ma, 
a fi na les del si glo XIX y prin ci pios del XX no exis tían las con di-
cio nes pa ra que otros lo si guie ran. Se gu ra men te, los po cos 
crea do res se en con tra ban dis gre ga dos; unos cuan tos ha brían 
re ci bi do al gún ti po de ins truc ción plás ti ca y los me nos ten drían 
una pre pa ra ción más só li da. Es te era el ca so de ar tis tas co mo 
En ri que Echan di (1866­1959), To más Po ve da no (1856­1943) y 
Emi lio Span (1869­1944), quie nes ha bían te ni do una for ma­
ción aca dé mi ca, o sea, eu ro pei zan te, la cual es ca sa men te les 
per mi tió in te re sar se por mo ti vos na cio na les; y las ve ces que lo 
hi cie ron les im pri mie ron un ca rác ter eu ro peo a sus obras. Aun­
que Span plas mó los li to ra les del país, es tos eran pa ra jes “exó-
ti cos” que se en con tra ban fue ra del es pa cio es ti ma do co mo 
na cio nal: el Va lle Cen tral. Otros crea do res ha bían co rri do con 
me nos suer te, pues só lo ha bían re ci bi do lec cio nes de di bu jo en 
los co le gios par ti cu la res o en cla ses pri va das, en su ma yo ría 
im par ti das por ex tran je ros sin una no ción de lo na cio nal. Ade-
más, el di bu jo era con si de ra do un co no ci mien to téc ni co al 
ser vi cio de otras pro fe sio nes.4 No es si no has ta 1897 que los 
in te re sa dos en las ar tes plás ti cas tu vie ron la po si bi li dad de re ci­
bir una edu ca ción ar tís ti ca for mal, al fun dar se la Es cue la 
Na cio nal de Be llas Ar tes. Así, mien tras los crea do res ape nas se 
dis po nían a re ci bir en for ma más sis te má ti ca lec cio nes, los 
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es cri to res na cio na lis tas ya pu bli ca ban sus obras. Por ejem plo, 
en tre di ciem bre de 1895 y mar zo de 1896, apa re cie ron la 
ma yo ría de los cua dros de cos tum bres de Ma gón, en edi cio nes 
do mi ni ca les de los pe rió di cos. En 1898, Car los Ga gi ni ­otro 
na cio na lis ta­ edi tó una co lec ción de do ce cuen tos tí tu la da 
Cha ma ras ca y, en 1905, Aqui leo J. Eche ve rría pre sen tó Con che­
rías, obra que más que nin gu na se ha lle ga do a per ci bir co mo 
la de fi ni do ra del ser cos ta rri cen se.5

Las di fe ren cias en tre el pro ce so de crea ción y di vul ga ción 
de es cri to res y ar tis tas hi zo que aque llos con ta ran con unas 
cuan tas ven ta jas de más pa ra de sa rro llar sus obras, a fi na les 
del si glo XIX y prin ci pios del XX. La di fi cul tad que am bos gru­
pos en fren ta ron pa ra mos trar sus tra ba jos fue –en al gu na me di­
da­más rá pi da men te re suel ta por los es cri to res. El pro ble ma de 
fi nan ciar el ti ra je de sus obras los con du jo a idear va rias es tra­
te gias, en tre 1880 y 1914. La vía más ac ce si ble pa ra pu bli car 
fue ha cer lo en pe rió di cos y re vis tas, tal co mo lo rea li zó por 
ejem plo Ma gón y Ga gi ni. Otras for mas fue ron in ser tar se en la 
cul tu ra ofi cial y re ci bir apo yo del Es ta do, ob te ner pa tro ci nio 
pri va do o bus car sus crip to res.6 En cam bio, pa ra los ar tis tas era 
más di fí cil mos trar sus obras, pues ne ce si ta ban un es pa cio que 
con ta ra con de ter mi na das ca rac te rís ti cas, el cual por lar go 
tiem po no exis tió. Por eso, só lo es po rá di ca men te pu die ron 
ex po ner, pe ro ade más en lu ga res po co idó neos (e.g.en las vi tri-
nas de al gu na li bre ría y sa lo nes de cla se).

Los es cri to res tu vie ron más po si bi li da des pa ra que sus tra­
ba jos lle ga ran a un pú bli co un po co más ex ten so. La pro duc-
ción ti po grá fi ca, pe rio dís ti ca o li bre ra ex pe ri men tó un cre ci-
mien to sos te ni do a par tir de 1885. El arri bo de un gru po 
pe que ño de im pre so res ex tran je ros in flu yó en el al za del ti ra je 
de li bros y opús cu los. El éxi to em pre sa rial que al can za ron 
es tu vo re la cio na do con la al fa be ti za ción de ar te sa nos y cam­
pe si nos.7 Por el con tra rio, los ar tis tas ni tan si quie ra con ta ban 
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con un en te que ins tru ye ra y mol de ra ra el gus to es té ti co. 
Cuan do fi nal men te en 1897 se fun dó la Es cue la Na cio nal de 
Be llas Ar tes, es ta ins tau ró una orien ta ción eu ro pei zan te, ta rea 
con la que co la bo ra ron el Tea tro Na cio nal y las obras que se 
po dían apre ciar en es te. Un des pren di mien to de es te gus to, así 
co mo de las po pu la res li to gra fías de obras fa mo sas del ar te 
oc ci den tal, fue po si ble has ta los años trein ta.

Po si ble men te, los es cri to res ­de bi do a su for ma ción en las 
le tras­ tu vie ron ma yor ca bi da en los cír cu los ofi cia les co mo 
do cen tes y ad mi nis tra do res, ac ti vi da des que ade más po dían 
com bi nar con la crea ción li te ra ria. La si tua ción era di fe ren te 
pa ra los ar tis tas, pues su cam po de tra ba jo era más res trin gi do. 
Unos po cos asu mie ron la do cen cia y los más de bie ron de di car­
se a otros ne go cios co mo, por ejem plo, Li dio Bo ni lla (1876­
1969) y Eze quiel Ji mé nez.8 A es te in con ve nien te de bían su mar le 
otra ad ver si dad: su que ha cer plás ti co re que ría ma te ria les más 
cos to sos en re la ción con los de los es cri to res. An te es ta pers pec­
ti va, las in quie tu des es té ti cas se trun ca ron o de bie ron ser pos­
pues tas, lo cual cau só un de sa rro llo más len to en las ar tes plás­
ti cas; no se ría has ta los años trein ta en que se con so li da ría un 
cír cu lo de pin to res y es cul to res. Sin em bar go, las con di cio nes 
fa vo ra bles con que con ta ron los es cri to res tam po co fue ron tan 
fa vo ra bles; su la bor tam bién ex pe ri men tó un flo re ci mien to tar dío 
y fue, ade más, una prác ti ca mar gi nal. Aun que en tre 1900 y 1914 
se tri pli ca ron las pu bli ca cio nes li te ra rias, es tas di fí cil men te 
al can za ron ­en ti ra je, di fu sión, im por tan cia y ac ce so a los lec to­
res po pu la res­ a las car ti llas agrí co las y de hi gie ne.9

2. La aU Ro Ra DEL aR tE Na CIo NaL CoN EL paI Sa jE

A fi na les de los años vein te (S.XX), las li mi ta cio nes de un 
cam po ar tís ti co prác ti ca men te ine xis ten te im pul sa ron a los 
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ar tis tas cos ta rri cen ses a bus car una sa li da. La so lu ción la 
en con tra ron en la or ga ni za ción de ex hi bi cio nes, lo cual ma te-
ria li zó las lla ma das “Ex po si cio nes de Ar tes Plás ti cas”. En tre 
1928 y 1937, el Tea tro Na cio nal, prin ci pal co li seo de Cos ta 
Ri ca, fue el es ce na rio de es tas ex hi bi cio nes. Las mues tras con-
sis tie ron en cer tá me nes anua les, que se orien ta ron so bre to do 
ha cia la pin tu ra, es cul tu ra, di bu jo y ca ri ca tu ra. Es tas les abrie­
ron un esp caio a los jó ve nes crea do res, en don de pu die ron 
plan tear cam bios. Por ejem plo, al gu nos de es tos ar tis tas mos­
tra ron in te rés por las co rrien tes de van guar dia, si tua ción que 
evi den ció la irrup ción del ar te mo der no en el país. Los pin to­
res que par ti ci pa ron en las “Ex po si cio nes de Ar tes Plás ti cas” 
ayu da ron a crear una ex pre sión vi sual con la que los cos ta rri-
cen ses se iden ti fi ca rían a sí mis mos y a su na ción: el pai sa je 
ru ral o se mi ru ral del Va lle Cen tral con her mo sas ca sas de 
ado bes, ro dea das de una exu be ran te na tu ra le za.

Las “Ex po si cio nes de Ar tes Plás ti cas” mos tra ron ro tun da-
men te el in te rés de los ar tis tas ha cia el te ma del pai sa je. De 
acuer do con los ca tá lo gos de las nue ve ex hi bi cio nes, los crea-
do res re pre sen ta ron di cho mo ti vo en 789 obras, de las cua les 
761 eran pin tu ras y el res to tra ba jos cla si fi ca dos co mo di bu jos, 
ca ri ca tu ras y ar tes de co ra ti vas. La úl ti ma ci fra re pre sen ta un 
49.3% de un to tal de 1.543 pin tu ras ex hi bi das du ran te las 
ex po si cio nes.10 Des pués del pai sa je, el te ma más plas ma do 
fue el re tra to. En pin tu ra, es te mo ti vo ocu pó una po si ción muy 
re za ga da en re la ción con el pai sa je, pues re pre sen tó un 15,8% 
de la pro duc ción to tal.11

La crea ción pic tó ri ca ocu pó una po si ción pre do mi nan te 
en las “Ex po si cio nes de Ar tes Plás ti cas”. En es to in flu yó que 
más pin to res (132) que es cul to res (29), ca ri ca tu ris tas (23) y 
di bu jan tes (35) par ti ci pa ran en los cer tá me nes.12 Por eso, las 
com pa ra cio nes nú me ri cas se ha rán es pe cial men te en tre los 
te mas que fue ron re pre sen ta dos en pin tu ra. Aho ra bien, la 
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pre gun ta es: ¿por qué los ar tis tas se con cen tra ron en el pai sa je y, 
en cam bio, otros te mas les fue ron prác ti ca men te in di fe ren tes?

En par te, los ar tis tas adop ta ron el pai sa je co mo te ma pre­
di lec to, in fluen cia dos por la co rrien te na cio na lis ta y la ti noa­
me ri ca nis ta que re co rrió Amé ri ca La ti na. Du ran te las pri me ras 
dé ca das del si glo XX, em pe zó a ma ni fes tar se un in te rés más 
agu do por al can zar una com pren sión re gio nal y con ti nen tal de 
Amé ri ca La ti na. An te es to, se plan tea ron se rias in te rro gan tes 
so bre la es pe ci fi ci dad cul tu ral del Nue vo Mun do, con lo cual 
sur gió una in flu yen te co rrien te po lí ti ca e in te lec tual. Im por tan­
tes en sa yis tas es cri bie ron al res pec to: Ri car do Ro jas, La ar gen­
ti ni dad (1916) y Eu rin dia (1924); Gil ber to Frey re, Ma ni fies to 
re gio na lis ta (1926); Franz Ta ma yo, Car ta de ame ri ca nos pa ra 
ame ri ca nos (1926); Jo sé Vas con ce los, La ra za cós mi ca: mi sión 
de la ra za ibe roa me ri ca na (1925); An te nor Orre go, ¿Cuál es la 
cul tu ra que crea rá Amé ri ca? (1928); Pe dro Hen ri quez Ure ña, 
Seis en sa yos en bus ca de nues tra ex pre sión (1928); y Juan 
Ma ri ne llo, Ame ri ca nis mos y cu ba nis mos li te ra rios (1932). 
Tam bién al gu nos in te lec tua les eu ro peos y es ta dou ni den ses 
­in te re sa dos en los asun tos la ti noa me ri ca nos­ tu vie ron un 
im pac to en es ta co rrien te, por ejem plo: Os wald Spen gler (La 
de ca den cia de Oc ci den te, 1918­1922), el Con de Her mann 
Key ser ling (Me di ta cio nes su ra me ri ca nas, 1933); Jo sé Or te ga y 
Gas set (Car ta a un jo ven ar gen ti no que es tu dia fi lo so fía, 1924, 
y He gel y Amé ri ca, 1928), y Wal do Frank (The Re­dis co very of 
Ame ri ca, 1929).13

Los tra ba jos la ti noa me ri ca nos mos tra ron as pec tos en 
co mún. La ma yo ría ce le bró la di fe ren cia cul tu ral y el mes ti za­
je co mo una fuen te de ener gía na cio nal ca paz de do mi nar a la 
de bi li ta da ci vi li za ción eu ro pea. Tam bién exa mi na ron no cio-
nes so bre un ca rác ter o al ma emer gen te en Amé ri ca La ti na. Así 
se con fi gu ró un dis cur so la ti noa me ri ca nis ta, el cual fue asi mi­
la do por los ar tis tas y es cri to res van guar dis tas. Es tos ex pre sa ron 
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in te rés por el na cio na lis mo, la au to de fi ni ción cul tu ral y la 
cul tu ra in dí ge na. En rea li dad, los crea do res pre ten die ron fu sio­
nar lo fo rá neo con lo ver ná cu lo, es de cir, el de seo por ser uni­
ver sa les y mo der nos sur gió acom pa ña do por una ne ce si dad de 
en con trar la pro pia iden ti dad y de com pren der la rea li dad 
na cio nal. Es ta preo cu pa ción la ti noa me ri ca nis ta se ex pre só en 
ma ni fies tos y re vis tas van guar dis tas, los cua les cir cu la ron en 
una am plia red con ti nen tal.14

Una de las pu bli ca cio nes que con tri bu yó con di cho in ter­
cam bio y, por con si guien te, con la di se mi na ción del van guar­
dis mo y la ti noa me ri ca nis mo fue la re vis ta cos ta rri cen se Re per­
to rio Ame ri ca no (1919­1958), cu ya cir cu la ción era a ni vel 
con ti nen tal. En la re vis ta Amau ta (1926­1930), edi ta da en Pe rú 
por Jo sé Car los Ma riá te gui fun da dor del Par ti do So cia lis ta 
Pe rua no, la van guar dia ar tís ti ca y li te ra ria afir mó su ad he ren­
cia al in dí ge na y al va lor de su cul tu ra. Otro pro pi cia dor del 
pen sa mien to in doa me ri ca nis ta en Pe rú fue el po lí ti co Vic tor 
Raúl Ha ya de la To rre. Su lu cha se en fo có ha cia la rei vin di ca­
ción del in dí ge na, so bre el cual pen só es ta ba la fuer za de la 
uni dad ame ri ca na y no en lo eu ro peo. Ade más, en 1924, fun­
dó la Alian za Po pu lar Re vo lu cio na ria Ame ri ca na (A.P.R.A), 
cu yo ob je ti vo era una Amé ri ca La ti na li bre y uni fi ca da que 
com ba tie ra el im pe ria lis mo es ta dou ni den se. Otras pu bli ca cio­
nes que ma ni fes ta ron preo cu pa cio nes si mi la res fue ron Re vis ta 
de An tro po fa gia (Sao Pau lo, 1928­1929), Re vis ta de Avan ce (La 
Ha ba na, 1927­1930) y El Ma che te (Mé xi co). La pos tu ra era 
re cla mar las tra di cio nes au tóc to nas y de fen der ac ti tu des tan to 
re gio na lis tas co mo la ti noa me ri ca nis tas. En cam bio, la pres ti­
gio sa re vis ta bo nae ren se Mar tín Fie rro (1924­1927) se orien tó 
ha cia la cul tu ra eu ro pea y ha cia un mo der nis mo cos mo po li ta; 
así, ge ne ral men te, evi tó ex pre sio nes na cio na lis tas.15

La pro mo ción de un sen tir na cio na lis ta y la ti noa me ri ca­
nis ta ca ló en ar tis tas, in te lec tua les, pe ri dois tas y po lí ti cos 
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cos ta rri cen ses en di fe ren tes gra dos. Du ran te las “Ex po si cio nes 
de Ar tes Plás ti cas”, al gu nos alu die ron a un ar te na cio nal, pe ro 
só lo co mo una ma ni fes ta ción pro du ci da en el país. Por lo tan­
to, no ha bía una ela bo ra ción con cep tual más pro fun da de 
di cho tér mi no. Es to, por ejem plo, se per ci be en una ala ban za 
a la pri me ra “Ex po si ción de Ar tes Plás ti cas” (1928), emi ti da 
por un cro nis ta del Co rreo Na cio nal: “…me re ce do ra de las 
me jo res fra ses y que ha ve ni do a au gu rar nos los más be llos 
ho ri zon tes pa ra el ar te y la cul tu ra na cio na les [sic], que creía­
mos tan de caí dos en nues tro am bien te.”16 . Ma ni fes ta cio nes 
si mi la res se cap tan en otros co men ta rios. En 1931, la ar tis ta 
Car lo ta Bre nes or ga ni zó una ex po si ción de sus alum nas 
­maes tras de di bu jo y afi cio na das­, que el ca ri ca tu ris ta Noé 
So la no apre ció co mo un “nue vo bro te de ar te na cio nal”, en un 
ar tí cu lo pu bli ca do en el Dia rio de Cos ta Ri ca. Es te co men ta rio 
lo hi zo ba sa do en la con si de ra ble can ti dad de obras (cer ca de 
tres cien tas) y ex po si to ras, y en la asis ten cia del pú bli co, que se 
pre sen ta ron a la mues tra. Con mo ti vo de la “Sex ta Ex po si ción 
de Ar tes Plás ti cas” (1934), un pe rio dis ta de di cho ro ta ti vo 
co men tó que es tos cer tá me nes se ha bían con ver ti do en una 
de mos tra ción “del pro gre so del ar te na cio nal.”17

Cuan do en ju lio de 1928 el Pre si den te Cle to Gon zá lez 
Ví quez y su Se cre ta rio de Edu ca ción Pú bli ca ­Luis Do bles 
Se gre da­ fir ma ron un re gla men to pa ra apro bar la ce le bra ción 
anual de ex po si cio nes de ar tes plás ti ca,18 se ma ni fes tó es pe cí­
fi ca men te el in te rés por es ti mu lar el de sa rro llo de te mas na cio­
na les. Uno de los ar tí cu los de di cho re gla men to se ña la ba que 
los pre mios se rían otor ga dos pre fe ri ble men te a las obras de 
ar tis tas cos ta rri cen ses y, so bre to do, a aque llas que tra ta ran 
asun tos na cio na les, lo cual era una ini cia ti va pro ve nien te de 
Do bles Se gre da. Aun que las es pe ci fi ca ción de “asun tos na cio­
na les” fue su pri mi da en las “Ba ses” de las “Ex po si cio nes Ar tes 
Plás ti cas”, el de seo por de sa rro llar un ar te au tóc to no y pro pio 
se ex pre só du ran te el trans cur so de es tos cer tá me nes.
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En 1917, año en que se lle vó a ca bo la “Ex po si ción Na cio-
nal” pa ra con me mo rar la In de pen den cia de Cos ta Ri ca ­Eu ge­
nio de Tria na men cio nó di cha as pi ra ción en un ar tí cu lo pu bli­
ca do en At he nea:

“…ca si to dos los cua dros ex hi bi dos son 
co pias y los más de mo ti vos  ex tran je ros. Bien 
es tá que es gran de tam bién la la bor del co pis­
ta, pe ro no sos tros ne ce si ta mos “na cio na li zar­
nos” y de be mos pro cu rar la ori gi na li dad en lo 
nues tro. Pa ra qué re cu rrir a pai sa jes de afue ra 
cuan do nues tros cam pos, y nues tro cie lo y 
to do lo que te ne mos aquí es ma ra vi llo so? 
Ade más, lo ne ce si ta Cos ta Ri ca, lo ne ce si ta­
mos to dos.”19

La ex pre sión “na cio na li zar se” que em pleó el ar ti cu lis ta, se 
re fe ría a la ne ce si dad de cap tar te mas pro pios de Cos ta Ri ca. 
Es to evi den cia una no ción más cla ra so bre la pre ten sión de un 
ar te na cio nal. Du ran te las “Ex po si cio nes de Ar tes Plás ti cas”, 
otros ma ni fes ta ron un plan tea mien to más de fi ni do y pro fun do 
de di cha con cep ción. Un ca so fue el de Mar co A. Zum ba do, 
quien en el Dia rio de Cos ta Ri ca se ex pre só so bre la ex hi bi-
ción: “Nos ha in te re sa do, pues, lo que es nues tro, lo que es de 
los nues tros, y a ellos [los crea do res] es a quie nes hay que 
se guir con re li gio so res pe to. Lo na cio nal, lo pro pio …nos 
atrae…”20 Una de cla ra ción si mi lar emi tió el es cri tor e his to ria­
dor Ri car do Fer nán dez Guar dia a un re por te ro del Dia rio de 
Cos ta Ri ca, en re la ción con la “Ter ce ra Ex po si ción de Ar tes 
Plás ti cas” (1931): “…¿có mo es po si ble rea li za ción tan ele va­
da, tan abun dan te, de ar te au tóc to no, cuan do es tá ba mos cre­
yen do que en el país no ha bía li mo pa ra tan fi na ve ge ta ción. 
[sic]”21 En una en tre vis ta rea li za da por di cho ro ta ti vo du ran te 
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-la ex hi bi ción de 1934-, la ar tis ta Pa chi ta Cres pi (1900-?), 
quien ha bía per ma ne ci do en el ex te rior por mu cho tiem po, 
ex pli có con de ta lle su con cep to de ar te na cio nal:

“…ten go fe en que asis ti mos al na ci mien to de 
un ar te nue vo es tric ta men te cos ta rri cen se. Por 
qué no ha de te ner Cos ta Ri ca su es cue la pro­
pia, co mo la tie ne Es pa ña ?…Per so nal men te, 
lo que más me in te re sa ver en nues tro ar te no 
es la es cue la de Ri ve ra, ni la es cue la Mo der­
na, si no un ar te pri mi ti vo, tí pi co, crea do por 
el cos ta rri cen se. Uno na cio nal, sin com pe ti­
do res en el mun do; que no sea imi ta ble, por­
que tie ne el arrai go de lo pro pio, que de be ser 
úni co, ex clu si vo.”22

La pin to ra de fi nió más su con cep ción al acon se jar a Fran­
cis co Zú ñi ga (1912­1998) de es ta ma ne ra: “…abar que el 
pa no ra ma cos ta rri cen se, dán do nos di bu jos de ca rre tas, bue­
yes, etc. to do lo que ha bla de lo pro pio.”23

En rea li dad, mu chos otros más com par tie ron la opi nión de 
Cres pi, pe ro es pe cí fi ca men te con si de ra ron el pai sa je ru ral co mo 
el te ma re pre sen tan te del ar te na cio nal. En 1928, El Hú sar Blan­
co (seu dó ni mo del pe rio dis ta Joa quín Var gas Co to) con tem pla ba 
“la au ro ra del ar te na cio nal”, gra cias a la re ve la ción de una 
le gión de ar tis tas, quie nes es ta ban pin tan do “…nues tra na tu ra le­
za con sus pai sa jes lle nos de sol y de co lor…”24 Otro pe rio dis ta 
Mo des to Mar tí nez se en tu sias mó con la mues tra de pai sa jes que 
pu do apre ciar en la ex po si ción de 1930, ra zón por la cual los 
alu dió am plia men te en el Dia rio de Cos ta Ri ca:

“Mu chas co sas me han gus ta do de es ta Ex po-
si ción: cua dros, es cul tu ra [sic], di bu jos, ca ri­
ca tu ras, pe ro una so bre to do, y es la de ver 
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có mo el pai sa je cos ta rri cen se des pier ta en tu­
sias mos en tre los pri vi le gia dos que tie nen el 
en vi dia ble don de in ter pre tar lo por me dio de 
la lí nea y del co lor. En la Ex po si ción de es te 
año he mos vis to pai sa jes de to das par tes del 
país: de la pam pa gua na cas te ca con su 
am bien te pas to ral, del Gol fo Dul ce con sus 
ma res azul de Pru sia y su ve ge ta ción ge nui­
na men te tro pi cal; de las an ti pla ni cias [sic] 
don de hay rin co nes tan ro mán ti cos co mo ese 
Es ca zú [sic] me ca de nues tros ar tis tas con sus 
ca si tas ba jas y sus co li nas al tas que son el 
en can to de nues tros pin to res; de las sie rras y 
de los de nues tros vol ca nes ma jes tuo sos. 
Aquí mis mo, en San Jo sé, en cuen tran los pin­
to res asun tos de al ta be lle za”25

 Evi den te men te, el pai sa je ha bía cap ta do el in te rés de 
los ar tis tas cos ta rri cen ses, y tam bién ya Es ca zú con sus ca sas 
de ado bes se ha bía con ver ti do en un cen tro de atrac ción. Al 
año si guien te, el Dia rio de Cos ta Ri ca pu bli có frag men tos de 
la Me mo ria de Fo men to, en don de se apun ta ba una re la ción 
más di rec ta en tre el ar te na cio nal, es de cir, el ar te pro pio, y el 
pai sa je: “… [la ex po si ción de 1928] una glo ria in sig ne pa ra 
Cos ta Ri ca, que ya ini cia sus pa sos por el sen de ro de un ar te 
pro pio, re ve la dor fiel de sus be lle zas, de sus ma ra vi llas na tu ra­
les, de sus te so ros…”26 Otra de cla ra ción al res pec to fue la del 
es cri tor y abo ga do Ale jan dro Al va ra do Qui rós, quien ma ni fes­
tó una con cep ción de ar te na cio nal más am plia al in cluir a los 
na ti vos. Así se in tu ye en un ar tí cu lo que es cri bió pa ra el Dia rio 
de Cos ta Ri ca con mo ti vo de la “Ter ce ra Ex po si ción de Ar tes 
Plás ti cas” (1931), par te del cual de cía lo si guien te:
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“…la pin tu ra y la es cul tu ra, con fie ren a sus ele­
gi dos el don de ex pre sión ine fa ble pa ra amar y 
can tar a su pa tria re fle ja da sin dis tin ción de 
es cue las no de ma ne ras, en el re cio co lo ri do de 
sus pai sa jes tro pi ca les y en el ti po que nos es 
fa mi liar de nues tros hom bres y en la gra cia y 
al cur nia de los mo de los fe me ni nos!”27

Es ta mis ma cla se de re la cio nes es ta ble ció un edi to rial de 
di cho pe rió di co, que se re fi rió a una ex po si ción de To más 
Po ve da no, Di rec tor de la Es cue la Na cio nal de Be llas Ar tes. El 
co men ta rio se orien tó en es ta for ma:

“…aquí [Po ve da no] fun dó la Es cue la de 
Be llas Ar tes y aquí ha rea li za do el mi la gro de 
sos te ner, a tra vés de las lu chas de la ig no ran­
cia o de la in di fe ren cia, a tra vés de los hu ra­
ca nes del gro se ro po si ti vis mo que con fre­
cuen cia sa cu den y ame na zan des truir las 
as pi ra cio nes más al tas de nues tra exis ten cia 
na cio nal. Ha for ma do un gru po de ar tis tas 
que sa ben sen tir e in ter pre tar el pai sa je cos ta­
rri cen se y re tra tar los ti pos ver da de ra men te 
au tóc to nos.”28

To dos es tos co men ta rios mues tran có mo se lle gó a vin cu lar 
el ar te na cio nal, lo na cio nal, lo pro pio, lo au tóc to no o la pa tria 
con el pai sa je y los in di vi duos na ti vos del país. Así am bos mo ti­
vos se con si de ra ron la re pre sen ta ción de lo na cio nal.

Con una pers pec ti va más am plia ­en 1937­, un re por te ro 
de La Tri bu na afir mó la exis ten cia de una mo da li dad ar tís ti ca 
ame ri ca na, la cual se re fle ja ba en la obra li te ra ria, pic tó ri ca y 
es cul tó ri ca. Di cha mo da li dad la vin cu ló con el pai sa je, pues 
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con si de ró que en los úl ti mos años los ar tis tas se ha bían preo­
cu pa do por apro ve char los vas tos re cur sos que la na tu ra le za 
pró di ga de Amé ri ca ofre cía el ar te.29 Es te co men ta rio lo sus ci­
tó una en tre vis ta rea li za da al ar tis ta gua te mal te co Ra fael Ye la 
Günt her (1888-1942), quien ha bía asis ti do a la “No ve na Ex po-
si ción de Ar tes Plás ti cas” (1937) co mo ju ra do. Tam bién es te 
sen ti do la ti noa me ri ca nis ta, re la cio na do con el pai sa je, se 
apre cia en Gua te ma la. Con mo ti vo de la “Pri me ra Ex po si ción 
Cen troa me ri ca na de Ar tes Plás ti cas” (1935), un pe rió di co de 
di cho país in ci tó a los ar tis tas pa ra que se en cau za ran por ese 
ca mi no. Su ex hor ta ción fue así:

“Nos pre ci sa… lle var a Cos ta Ri ca obras 
re pre sen ta ti vas; que nos res ti tu yan, por de cir 
así, lo que nos per te ne ce en el mo vi mien to 
ame ri ca no del ar te. Lo gua te mal te co en plás­
ti ca tie ne rai gam bres hon das en la tra di ción 
lo cal; y lo que se en víe de be ser ins pi ra do en 
nues tra más au tén ti ca per so na li dad.”30

Es tos po cos ejem plos mues tran có mo la co rrien te la ti noa­
me ri ca nis ta ha bía co rri do por el sub con ti nen te y, ade más, se 
le ha bía vin cu la do con el pai sa je na ti vo. De es ta ma ne ra, con 
al gu nas ex cep cio nes, di cho mo ti vo na ció en Amé ri ca La ti na 
du ran te el si glo XX.31

3. EL mUN Do aR Cá DI Co DEL paI Sa jE RU RaL y   
 DEL Cam pE SI No CoS ta RRI CEN SE

Du ran te las “Ex po si cio nes de Ar tes Plás ti cas”, los ar tis tas 
cos ta rri cen ses con cen tra ron es pe cial men te su in te rés en el pai­
sa je ru ral y se mi ru ral. Los pin to res ex hi bie ron un to tal de 761 
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pai sa jes, de los cua les 649 eran ru ra les y se mi ru ra les, o sea, un 
85.2%.32 Co mo apo yo a es tas ci fras ex traí das de los ca tá lo gos 
de los nue ve cer tá me nes es tán 197 pai sa jes ru ra les y se mi ru ra­
les ­fe cha dos en tre 1920 y 1950­ de ar tis tas cos ta rri cen ses y 
ex tran je ros re si den tes en el país, a los que se les to mó una fo to-
gra fía. En tre es tos, 113 (es de cir, un 57.3%) mues tran es truc tu­
ras o ca sas de ado bes, se gún el ar que ti po co lo nial y del si glo 
XIX.33 En par te, la atrac ción ha cia el pai sa je se ex pli ca por la 
co rrien te la ti noa me ri ca nis ta, que mo ti vó a los ar tis tas a bus car 
los ras gos par ti cu la res de sus res pec ti vos paí ses. Pre ci sa men te, 
es tos ca rac te res fue ron en con tra dos tan to en el pai sa je co mo en 
la po bla ción in dí ge na y las cos tum bres, mo ti vos con los cua les 
con si de ra ron al can za rían una iden ti dad na cio nal.34 Los crea­
do res cos ta rri cen ses es ti ma ron que el pai sa je con cons truc cio­
nes de ado bes, era la cua li dad sin gu lar del país.

Los pai sa jes con ca sas de ado bes tras mi ten la ima gen de un 
ám bi to ru ral y se mi ru ral apa ci ble y gra to. Los cam pos es tán 
po bla dos por una o ape nas unas cuan tas ca sas de ado bes. Es tas 
lu cen co mo cons truc cio nes re cién edi fi ca das que só lo unos días 
atrás fue ron pin ta das. La na tu ra le za las ro dea, pe ro co rrec ta men­
te dis pues ta. Ade más es tá plas ma da con exal ta da exu be ran cia; 
ár bo les, ve ge ta ción y mon ta ñas pro ta go ni zan vi va ci dad, ple ni tud 
e im po nen cia ba jo un lím pi do cie lo. Una cá li da luz y re fres can­
tes som bras ba ñan es te mun do ar cá di co. La quie tud y la paz 
im pe ran: los pre dios e in te rio res de las vi vien das apa re cen so li ta­
rios, co mo tam bién los sen de ros que lle gan o pa san por es tas, 
pues no son tran si ta dos por in di vi duo al gu no. En muy po cas oca­
sio nes, se pre sen tan uno o va rios su je tos abo ce ta dos en la le ja­
nía. El pa no ra ma se mi ru ral ma ni fies ta prin ci pal men te dos di fe­
ren cias: una ma yor can ti dad de ca sas de ado bes y una na tu ra le za 
me nos pró di ga. El res to de los atri bu tos los con ser va.

Es ta vi sión idí li ca la in ten si fi ca ron los pin to res que se in cli­
na ron por las ten den cias van guar dis tas.35 Las nue vas no cio nes 
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es té ti cas am plia ron las po si bi li da des plás ti cas de los ar tis tas. El 
“des cu bri mien to” de la luz ­gra cias a los im pre sio nis tas­ les 
per mi tió per ci bir su in ten si dad tro pi cal. Es to se tra du jo en la 
ma ni fes ta ción de fuer tes con tras tes de lu ces y som bras, pa ra lo 
cual cier tos crea do res re cu rrie ron a los co lo res com ple men ta­
rios co mo el ama ri llo y el vio le ta. Tam bién el co lor co bró 
in ten si dad, y al gu nos se atre vie ron a aban do nar los ma ti ces 
rea lis tas pa ra apli car los sim bó li ca men te. Las for mas las sim pli­
fi ca ron en pla nos de co lor; ade más di na mi za ron la su per fi cie 
pic tó ri ca con pin ce la das que de ja ban pa ten te su tra zo o con 
un abun dan te em pas te. To dos es tos ele men tos con tri bu ye ron a 
acen tuar el ca rác ter vi vaz y pla cen te ro de las re pre sen ta cio nes 
del mun do ru ral y se mi ru ral.

Los in no va do res con cep tos pro vo ca ron que los ar tis tas se 
vol ca ran ha cia es tos y los des ple ga ran en sus obras. Así, lo 
pu ra men te plás ti co ad qui rió un ran go muy im por tan te. Por 
ejem plo, es to cau só que los co lo res ori gi na les de las ca sas de 
ado bes fue ran cam bia dos por los pin to res. En sus obras apa re­
cen re pre sen ta das so bre to do con te jas ro jas, pa re des blan cas 
y zó ca los azu les. La rea li dad era otra: a ve ces los zó ca los se 
pin ta ban en ro sa do o ver de. Los ar tis tas eli mi na ron es te úl ti mo 
por com ple to, ya que su uti li za ción hu bie ra pro vo ca do la pér­
di da de con tras te en tre la vi vien da y la exu be ran te ve ge ta-
ción.36 Es ta li cen cia plás ti ca evi den te men te fue más im por tan­
te que plas mar una rea li dad.

Tam bién los pin to res aca dé mi cos se vie ron atraí dos por 
esa ima gen idí li ca del pai sa je, pe ro sus prin ci pios es té ti cos les 
im pi die ron al can zar la ex pre sión tan vi va de un mun do gra to 
y apa ci ble que lo gra ron los van guar dis tas. Eze quiel Ji mé nez 
pin tó dos ca sas de ado bes al fi nal de una pe que ña cues ta 
en mar ca das por la mon ta ña y la abun dan te ve ge ta ción. A 
me di da que se avan za por el so li ta rio sen de ro, só lo se per ci be 
quie tud y paz. Sin em bar go, a pe sar de que se en cuen tran los 
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mis mos ele men tos plas ma dos por los van guar dis tas, la obra no 
trans mi te la vi va ci dad de es tos. Los res pon sa bles son el pre do­
mi nio de to nos tie rra, y la au sen cia de co lo res in ten sos y de 
una po ten te luz so lar.

Só lo al gu nos pin to res se acer ca ron ­un po co más­ a una 
vi sión rea lis ta del cam po. Clau dia Ma ría Ji mé nez (1900­1981) 
cap tó ca sas de ado bes, cu yos ras gos se en cuen tran le jos de las 
her mo sas vi vien das pin ta das por sus co le gas. En es tas la ar tis ta 
no tu vo re pa ro en evi den ciar el pa so del tiem po. Una de sus 
obras pre sen ta una ca sa de ado bes en me dio de la na tu ra le za, 
con el te cho pan dea do y sin va rias hi le ras de te jas. La pin tu ra 
de las pa re des apa re ce de te rio ra da y en al gu nas par tes des­
pren di da to tal men te, por lo cual se pue de ver el ado be. Es tas 
se ña les de de te rio ro y po bre za bo rran un tan to la ima gen 
bu có li ca del cam po cos ta rri cen se.

Tam bién An ge la Cas tro (1884­1994) se abs tu vo de idea li­
zar la vi vien da cam pe si na. Aun que en uno de sus óleos no 
plas mó la ca sa de ado bes si no una edi fi ca ción he cha con vie­
jos ta blo nes, igual men te el mo ti vo nie ga la ex clu si va exis ten-
cia de pri mo ro sas mo ra das, cu yos pro pie ta rios eran aco mo da­
dos cam pe si nos. Sin em bar go, es tos dos ejem plos tam po co 
nie gan por com ple to el mun do apa ci ble y gra to que otros de 
sus co le gas re pre sen ta ron. Aun que las vi vien das mues tran 
de te rio ro y cier ta po bre za, si guen ro dea das de cie los cla ros y 
de una na tu ra le za ro za gan te y alen ta do ra. En los ca sos en que 
ta les ca rac te rís ti cas son me nos per cep ti bles, la tran qui li dad 
que im pe ra y la au sen cia de los mo ra do res elu de ima gi nar 
cual quier an gus tia so cial y eco nó mi ca de es tos.

Los ar tis tas que re pre sen ta ron pai sa jes con ca sas de ado bes, 
mi ra ron ha cia las pro pie da des de los pe que ños y me dia nos pro­
duc to res agrí co las, es de cir, los es tra tos más aco mo da dos del 
ám bi to ru ral. Es to les ase gu ró que las vi vien das ­su mo ti vo de 
in te rés­ mos tra ran con di cio nes gra tas, pe ro ade más se en car ga ron 
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de idea li zar las. De es ta for ma, ig no ra ron las vi vien das más 
po bres, las cua les con sis tían en cho zas os cu ras con pa re des de 
ma de ra sin la brar y te chos de pa ja o zinc vie jo. Asi mis mo omi tie­
ron las in ter ven cio nes del cli ma; sus ti tu ye ron tan to los ba rria les 
pro du ci dos por los agua ce ros co mo el in cle men te pol vo de la 
es ta ción se ca por un siem pre cá li do y agra da ble ve ra no.37

Así co mo los ar tis tas ex clu ye ron las vi vien das más po bres 
del mun do ru ral y se mi ru ral, tam bién se de sen ten die ron de sus 
mo ra do res: los cam pe si nos ­un sec tor de los cua les es ta ba con­
vir tién do se ca da vez más en jor na le ros­, que la cri sis de 1930 
azo tó con fuer za. Só lo re pre sen ta ron unos po cos cam pe si nos 
que no mos tra ban sig nos de ma yor in di gen cia y pe sa dum bre.

El pin tor Mar co Au re lio Agui lar (n. 1913) los vis lum bró 
la bran do ale gre men te la tie rra en Ha cien do pa tria.38 Lui sa 
Gon zé lez de Sáenz (1899­1982) y An to lín Chin chi lla (1876­
1942) pre sen ta ron con gran dig ni dad a dos cam pe si nos. La 
pri me ra mos tró al res pe ta ble Ga mo nal del pue blo,39 y el 
se gun do “re tra to” a un aci ca la do y va ro nil cam pe si no. Am bos 
per so na jes fue ron dis pues tos fron tal men te con ple no de co ro, 
pe ro de acuer do con sus años; el an cia no ga mo nal mi ra con 
nos tal gia al in fi ni to y el jo ven cam pe si no en fren ta or gu llo so al 
es pec ta dor. Ma nuel de la Cruz Gon zá lez (1909­1986) pin tó a 
una jo ven pa re ja de cam pe si nos en el in te rior de su ho gar, una 
só li da ca sa de ado bes. La mu jer aca ba de en trar a la ha bi ta­
ción y sen sual men te se de tie ne an te su ro bus to ma ri do, quien 
aguar da ba tí mi da men te por esa no che de amor. La apa rien cia 
de am bos de no ta cam pe si nos acos tum bra dos al tra ba jo fuer te; 
así lo in di can ­so bre to do­ sus de sa rro lla dos pies y ma nos. Es te 
ras go y el ros tro geo me tri za do del hom bre re ve lan los in te re ses 
plás ti cos de Gon zá lez en ese mo men to, es de cir, el ex pre sio-
nis mo y el cu bis mo. Fi nal men te, Car lo ta Bre nes (1905­1986) 
cap tó cuan do una pe que ña cam pe si na de de te nía a des can sar 
en la ca lle de un ca se río se mi ru ral.40 La ni ña con as pec to 
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idea li za do ­ca rac te rís ti ca pro pia de los aca dé mi cos­ va sen ci­
lla pe ro ní ti da men te ves ti da, sin mos trar ma yo res ne ce si da des. 
En al gu nas de es tas fi gu ras, el úni co ras go que po dría in di car 
po bre za es su fal ta de cal za do.

Sin em bar go, la ves ti men ta de es tos cam pe si nos de mues­
tra que no eran los ha bi tan tes más po bres de los cam pos cos­
ta rri cen ses. Los es tra tos más ba jos ves tían pan ta lo nes muy 
lar gos o muy cor tos, al gu nas ve ces ama rra dos con una cuer da, 
a fal ta de fa ja; ena guas an chas y sin plie gues; ca mi sas y blu sas 
sin su fi cien tes bo to nes; som bre ros de pa ja, sin for ma y gas ta­
dos; y los que po dían cal zar se usa ban za pa tos tos cos con fre­
cuen cia ro tos y san da lias de cue ro. Es ta in du men ta ria pre sen­
ta ba un uso ex ce si vo, re mien dos y, ge ne ral men te, no era de la 
ta lla del por ta dor, pues era ha bi tual que fue ra la ro pa de se cha­
da por sus su pe rio res so cia les.41 Los cam pe si nos de las pin tu­
ras se mues tran muy di fe ren tes a di cha ima gen. No só lo apa­
re cen ves ti dos con de co ro, si no tam bién se de jan ver sa lu da­
bles y fuer tes; le jos es tán de en con trar se fa mé li cos y aba ti dos. 
Ade más ya fue ra que es tu vie ran tra ba jan do, po san do o des­
can san do, ex pre san ale gría -o por lo me nos- tran qui li dad.

El mun do idí li co de un cam pe si no pa cí fi co, tra ba ja dor y 
fe liz que sin ma yo res di fi cul ta des eco nó mi cas vi vía en her mo­
sas ca sas de ado bes, ro dea das por una pró di ga na tu ra le za, no 
fue una in ven ción de los pin to res. Es ta ima gen que fi nal men te 
fue la re pre sen ta ción de la na ción, es deu do ra de la ideo lo gía 
de los pe que ños y me dia nos ca fi cul to res ­li de ra dos por el abo­
ga do Ma nuel Ma rín Qui rós­, y de los in te lec tua les del fu tu ro 
Par ti do Li be ra ción Na cio nal.42 En los ini cios del de ce nio de 
1930, se ha bía agu di za do el en fren ta mien to de los pe que ños 
y me dia nos ca fi cul to res con los be ne fi cia do res de ca fé, pues 
aque llos exi gían un pre cio más jus to pa ra el “gra no de oro”. 
Los pri me ros ba sa ron su lu cha en una ideo lo gía que se ña la ba 
el pre do mi nio de la di vi sión de la pro pie dad te rri to rial en Cos ta 
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Ri ca, lo cual con si de ra ban era el fun da men to de la con vi ven­
cia so cial en el país. Ade más iden ti fi ca ron la fin ca fa mi liar 
co mo la co lum na ver te bral de la de mo cra cia; por tal mo ti vo, 
ra zo na ron que lo que le su ce die ra al pe que ño pro duc tor re per­
cu ti ría en el des ti no de la na ción.43

En tre 1937 y 1940, es ta ideo lo gía fue ab sor bi da y for ma li­
za da por dos fi gu ras im por tan tes del fu tu ro Par ti do Li be ra ción 
Na cio nal, Car los Mon ge Al fa ro y Ro dri go Fa cio; ba sa dos en 
aque lla plan tea ron una nue va in ter pre ta ción de la his to ria cos­
ta rri cen se. Se gún su ver sión, a fi na les del si glo XVIII el Va lle 
Cen tral es ta ba po bla do por la bran ti nes que po seían pe que ñas 
par ce las. En tre es tos no exis tía la di vi sión de cla ses so cia les, 
si no la igual dad so cioe co nó mi ca. Pre ci sa men te, es te sen ti­
mien to de igual dad, más la pe que ña pro pie dad, fue ron los 
fac to res fun da men ta les de la “de mo cra cia ru ral”, con cep to 
que Mon ge Al fa ro acu ñó pa ra ca rac te ri zar el si glo XVIII. Así, 
con es tas no cio nes, pu die ron con fir mar las ca rac te rís ti cas 
sem pi ter nas del “ser cos ta rri cen se”, es de cir, igual dad, pro pie­
dad, li ber tad e in di vi dua lis mo.44

Por otro la do, los in te lec tua les li be ra les del si glo XIX se ña­
la ron al gu nos ele men tos le ga dos por la co lo nia que fue ron 
asu mi dos por Mon ge y Fa cio. De acuer do con aque llos, las 
es tre che ces eco nó mi cas vi vi das du ran te di cho pe río do, coad­
yu va ron a in cul car en el pue blo cos ta rri cen se há bi tos de tra­
ba jo y so brie dad. Ade más con cep tua ron a los cos ta rri cen ses 
de pa cí fi cos y sen ci llos en edu ca ción. Es ta va lo ra ción y la de 
los dos fu tu ros in te lec tua les li be ra cio nis tas con tri bu ye ron a 
crear la ima gen de una Cos ta Ri ca prós pe ra, po bla da por sen­
ci llos la brie gos que tra ba ja ban sus pe que ñas par ce las. Pe ro 
mien tras Mon ge y Fa cio ubi ca ron es ta es ce na en la co lo nia, 
los li be ra les la dis pu sie ron a fi na les del si glo XIX.45

La idea del la bran tín con su pe que ña pro pie dad ayu dó a 
de fi nir la iden ti dad de los cos ta rri cen ses, quie nes se vie ron a sí 
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mis mos de esa ma ne ra. De es ta for ma, se im pu so un ima gi na rio 
so cial, es de cir, una creen cia co mún en tre com pa trio tas. Es to se 
evi den ció es pe cial men te en los ar tis tas que pin ta ron el pai sa je 
con la ca sa de ado bes ­ele men to re cor da to rio de una “edad de 
oro” (el si glo XVIII)­, quie nes a la vez fa vo re cie ron el re for za­
mien to y per pe tua ción de di cha no ción con sus obras. Pe ro no 
só lo los cos ta rri cen ses asu mie ron ese ima gi na rio so cial, si no 
tam bién los ex tran je ros. Por ejem plo, el ale mán Ma xi mi lia no 
von Loe went hal di rec tor de la re vis ta La Ra za co men tó la obra 
Peón de Fran cis co Zú ñi ga en La Nue va Pren sa (1931) en los 
si guien tes tér mi nos: “…se ve, el obre ro pa cí fi co; el ver da de ro 
ope ra rio cos ta rri cen se lle no de bon dad, de buen ca rác ter, de 
una asi mi la ción hos pi ta la ria, en fin la paz y el tra ba jo.” Tam­
bién se re fi rió a Teo do ri co Qui rós (1897­1977) co mo “…un 
na cio na lis ta y ena mo ra do en los be llí si mos y pin to res cos pai­
sa jes de los cul ti va dos cam pos de Cos ta Ri ca…”47

En el ca so de los ar tis tas fo rá neos, tam bién es tos su pie ron 
cap tar el “al ma” cos ta rri cen se. De acuer do con Ri car do Fer­
nán dez Guar dia en una en tre vis ta del Dia rio de Cos ta Ri ca, la 
pin to ra ir lan de sa Do reen Vans ton (1903­1988) re co gió el “oro 
sa gra do del sol de Cos ta Ri ca” en sus cua dros.48 En 1933, Jor­
ge Sáenz Cor de ro apre ció ca rac te rís ti cas del cos ta rri cen se en 
los di bu jos có mi cos del ar tis ta es pa ñol Fran cis co Her nán dez 
(1895­1961),49 tal co mo lo se ña ló en un ar tí cu lo pu bli ca do en 
La Tri bu na: “To do lo que hay de ba na li dad, de cre du li dad, de 
ma li cia, de apo ca mien to, de pa si vi dad bo yu na en nues tro pue­
blo, y tam bién de gra cia y gen ti le za, lo ha re ve la do su lá piz…
”50 De es ta for ma, se ma ni fes tó un ima gi na rio so cial so bre el 
cos ta rri cen se: su ca rác ter pa cí fi co.

Los pe rio dis tas en con tra ron “lo nues tro” en las obras de los 
ar tis tas na cio na les. Es to se in fie re de un co men ta rio que se pu bli­
có en el Dia rio de Cos ta Ri ca so bre la obra Pai sa je de Es ca zú de 
Teo do ri co Qui rós, la cual fue ca li fi ca da co mo una “im pre sión 
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exac ta de nues tra tie rra.”51 En 1932, el pia nis ta y com po si tor 
ni ca ra güen se Da vid Se quei ra pre sen tó su obra mu si cal Es ca zú 
en el Tea tro Na cio nal. El pro gra ma de la fun ción ex po nía una 
ex pli ca ción de la com po si ción, la cual era una vi sión de di cho 
pue blo que el mú si co com par tía con los cos ta rri cen ses. La no ta 
ma ni fes ta ba lo si guien te: “Com po si ción ins pi ra da por el am bien­
te de es te pue bli to tan tí pi co y sim pá ti co, don de aún per ma ne ce 
el am bien te co lo nial. Sus mon ta ñas que ofre cen una be lla vis ta, 
ins pi ran cier to ai re pas to ril.”52 Re sa bios de la co lo nia per ma ne­
cían con los cos ta rri cen ses, es de cir, un mun do idí li co con el 
que iden ti fi ca ban su ser na cio nal.

Otro pe rio dis ta del Dia rio de Cos ta Ri ca en con tró re pre­
sen ta cio nes na cio na les en la obra de Teo do ri co Qui rós y Fran­
cis co Zú ñi ga. Al res pec to, es cri bió: “Sus pai sa jes, sus mo ti vos, 
sus de ta lles [los de Qui rós], co mo los de Zú ñi ga, son ti cos, 
fuer tes y sin ce ro s…Es un in tér pre te de nues tros cam pos y de 
nues tro sol…”53 Pre ci sa men te, la fuer te in ten si dad de la luz y 
los co lo res tro pi ca les fue el apor te de los ar tis tas van guar dis tas 
en el ima gi na rio so cial del pai sa je cos ta rri cen se.

En 1937 -año en que se rea li zó la úl ti ma “Ex po si ción de 
Ar tes Plás ti cas”­, su en te or ga ni za dor, es de cir, el Cír cu lo de 
Ami gos del Ar te, inau gu ró su lo cal con la pre sen ta ción de tres 
mu ra les de Ma nuel de la Cruz Gon zá lez. El es cri tor Jo sé Ma rín 
Ca ñas vio el tra ba jo del ar tis ta de es ta ma ne ra:

“Hay en los mu ra les el can dor de las al tu ras 
(ita bos flo re ci dos y evan gé li cos) el so fo co de 
la cos ta (pe ren ne lí mi te del mar sin fron te ras) 
y el vi go ro so cie lo de la me se ta (in ge nua y 
re cia con cep ción del la bo reo cam pe si no). 
Reú ne pues, to dos los pun tos del país, to ma­
dos co mo ex pre sio nes vi vas de una exis ten cia 
sen ci lla sin his to rial trá gi co, sin sen ti do ni 
con cep ción tras cen den te. Tal co mo Cos ta 
Ri ca. He aquí su me jor acier to.”54
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De fi ni ti va men te, la con cep ción de los in te lec tua les li be ra­
les y de los fu tu ros in te lec tua les li be ra cio nis tas ­Mon ge y 
Fa cio­ de un pue blo sen ci llo, pa cí fi co y la bo rio so ha bía ca la do 
en los cos ta rri cen ses de los años trein ta.

El mun do idí li co con que se re pre sen tó la na ción, in clu so 
fue asi mi la do por dos ar tis tas con in cli na cio nes de iz quier da: 
Car los Sa la zar He rre ra (1906­1980) y Emi lia Prie to (1902­
1986). Por ejem plo, el pri me ro pin tó Pai sa je cam pes tre, en el 
cual apa re cen los ele men tos con que los ar tis tas ca rac te ri za­
ron el ám bi to ru ral y se mi ru ral. Una her mo sa ca sa de ado bes 
se en cuen tra ro dea da por un lím pi do cie lo, ve ge ta ción ­me nos 
fron do sa de lo acos tum bra do­ y la mon ta ña. La tran qui li dad 
im pe ra en el lu gar; un cam pe si no ape nas es bo za do en la le ja­
nía mi ra apa ci ble men te el so li ta rio ca mi no y sus al re de do res. 
La luz ba ña ale gre men te la es ce na pin ta da con in ten sos co lo­
res. Un pai sa je de la se gun da se ale ja un po co de es ta vi sión, 
ya que pre sen ta un ca rác ter un tan to som brío. Un ar tí cu lo que 
la ar tis ta es cri bió en Re per to rio Ame ri ca no so bre la obra de 
Do reen Vans ton, pue de ex pli car esa di fe ren cia. Su co men ta rio 
fue así: “Más nos per te ne ce es ta na tu ra le za in mu ta ble lle na de 
co lo res, mon ta ñas y den sos blo ques de fo lla jes y sus in fi ni tos 
to nos gri ses de los días llu vio sos.”55 Prie to con ser vó la ima gen 
de una na tu ra le za exu be ran te, pe ro se in cli nó por la at mós fe ra 
som bría de la épo ca llu vio sa. Asi mis mo man tu vo el sen ti do de 
apa ci bi li dad y si len cio que en vol vía las ca sas de ado bes, y sus 
so li ta rios pre dios.

Mien tras los pin to res con tri bu ye ron a re for zar el ima gi­
na rio so cial de una Cos ta Ri ca pa cí fi ca, po bla da de cam pe si­
nos pro pie ta rios de pe que ñas par ce las, tam bién la his to rio­
gra fía del ar te cos ta rri cen se se en car gó de di fun dir esa 
no ción. En el li bro Pin to res de Cos ta Ri ca ­pu bli ca do en 
1975­ su au tor Ri car do Ulloa Ba rre ne chea co men ta la obra 
de Faus to Pa che co así:
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“… es el pin tor del te ma na cio nal. Cap ta lo pin­
to res co y ca rac te rís ti co: la ca sa cam pe si na, el 
ár bol co no ci do, las cer cas fa mi lia res, las pie­
dras del ca mi no, las mon ta ñas pre sen tes y se ñe­
ras, en su ma, la tie rra cos ta rri cen se… En és tos 
[los óleos de Pa che co] en cuén tran se ejem plos 
so bre sa lien tes del pai sa je na cio nal, ya por su 
bri llan te lu mi no si dad, ya por su ma ne ra de 
mi rar la na tu ra le za exis ten te y real.”56

Es te frag men to de ja im plí ci to cuál es la ima gen del pai sa je 
na cio nal, es de cir, el pai sa je con el que los cos ta rri cen ses se 
iden ti fi can y se re pre sen tan a sí mis mos: ca sa cam pe si na, 
ár bol, mon ta ñas, lu mi no si dad y lo pin to res co.

Una pers pec ti va si mi lar evi den cia Car los Fran cis co Eche­
ve rría en su li bro His to ria Crí ti ca del ar te cos ta rri cen se, pu bli­
ca do en 1986. Ade más cla ra men te se en ca mi na por la in ter­
pre ta ción que plan tea ron Car los Mon ge Al fa ro y Ro dri go Fa cio 
con res pec to a la co lo nia. En re la ción con Teo do ri co Qui rós y 
la pe que ña pro pie dad, di ce lo si guien te:

“…fue el pri mer pin tor cos ta rri cen se que real­
men te vio lo que te nía al re de dor su yo: una 
so cie dad cu yo pi lar fun da men tal era el pe que­
ño pro pie ta rio cam pe si no, y un pai sa je na tu ral 
de asom bro sa be lle za que, ais la do en tre mon­
ta ñas, en mar ca la con ti nui dad his tó ri ca y co ti­
dia na de es ta so cie dad sui­ge ne ris …La pe que­
ña pro pie dad ru ral, en par ti cu lar, fue re co no­
ci da des de en ton ces co mo el pi lar y el sím bo­
lo del más pre cia do te so ro de los cos ta rri cen­
se: la paz. La ca sa de ado bes cam pe si na, te ma 
pre di lec to de los pin to res des de Teo do ri co 
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Qui rós en ade lan te, tie ne con no ta cio nes aun 
más su ti les: sim bo li za la es ta bi li dad del 
pe que ño pro pie ta rio ru ral…”57

El au tor ex pre só ele men tos de la ideo lo gía de los pe que-
ños y me dia nos ca fe ta le ros, y de la ver sión de Car los Mon ge 
Al fa ro y Ro dri go Fa cio, que se con si de ra ron un le ga do de la 
co lo nia: la pe que ña pro pie dad ru ral y la paz. Y en la ac tua li­
dad, to da vía se per ci be la per sis ten cia de la ima gen idí li ca del 
cam po co mo la re pre sen ta ción del pai sa je na cio nal en un ar tí­
cu lo es cri to por Jo sé Mi guel Ro jas en La Na ción:

“Los pin to res sa lie ron a cap tar la luz diá fa na 
del pai sa je na cio nal, de co lo res pu ros y for­
mas de fi ni das, de “ca sa, pa lo y mon ta ña” 
se gún lo de fi nía el mis mo Teo do ri co Qui rós 
en to no iró ni co, be lla y apa ci ble ima gen de 
nues tro pai sa je crio llo.”58

Evi den te men te, los ar tis tas de los años trein ta rea li za ron 
una la bor muy efec ti va al re for zar vi sual men te una re pre sen ta­
ción de lo na cio nal, es de cir, el pai sa je con la ca sa de ado bes 
y to das sus im pli ca cio nes. Sin em bar go, es te ima gi na rio so cial 
es cues tio na do por la in ves ti ga ción his tó ri ca de los úl ti mos 
años, la cual ob je ta se ria men te el le ga do co lo nial de un mun­
do de pe que ñas fin cas, de eco no mía es tan ca da, igual dad 
so cioe co nó mi ca, fal to de co mer cio y sin con flic to.59

4. CUES tIo Na mIEN to DEL Cam po IDÍ LI Co

Tal vez só lo una ar tis ta y al gu nos co men ta ris tas de ar te asu­
mie ron una ac ti tud crí ti ca con tra las re pre sen ta cio nes idí li cas de 
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los crea do res. Aun que Emi lia Prie to asi mi ló plás ti ca y vi sual­
men te la ima gen apa ci ble del pai sa je y las ca sas de ado bes, 
emi tió vi go ro sas cen su ras en sus pin tu ras que ex pre san un ca rác-
ter ale gó ri co y en sus es cri tos. En el ar tí cu lo so bre Do reen Vans­
ton en Re per to rio Ame ri ca no (1931), cri ti có a los ar tis tas por 
sa tis fa cer el gus to bur gués con cur si le rías y te mas frí vo los co mo 
“la con sa bi da mu cha cha con el ca nas to o la ca rre ta y las al for jas 
que den tro de su apa rien cia pin to res ca lle van tan tas ver da des 
tris tes.”60 Años más tar de en 1936, ex pre só una con de na si mi lar 
en el pe rió di co Tra ba jo ­ór ga no del Par ti do Co mu nis ta­ en es tos 
tér mi nos: “…nos lle va a creer inau di to que al pro le ta rio se le 
bus que en sus mi se rias con el úni co ob je to de co lo rear las y de 
que se le pi da su mag ni fi cen cia al ar co iris pa ra ha cer be llo y 
ven di ble el ho rror de una lla ga.”61 Ade más re pro chó enér gi ca­
men te la pro pen sión de los ar tis tas por “es te ti zar la amar ga rea­
li dad pro le ta ria”,62 y la ma nía de só lo bus car efec tos plás ti cos, 
por lo cual no se ba ja ban de la co lum na del Ar te por el ar te. Con 
es to se re fe ría a una de sus obras -ex pues ta en la “Pri me ra Ex po-
si ción Cen troa me ri ca na de Ar tes Plás ti cas” (1935)­ en la que 
re cha za ba la no ción del ar te sin un pro pó si to más allá del es té­
ti co. En for ma muy agu da, Prie to ha bía cap ta do la atrac ción de 
los ar tis tas van guar dis tas ha cia las nue vas po si bi li da des plás ti cas 
que les brin da ban las co rrien tes mo der nas. Es te in te rés pro vo có 
el des plie gue, por ejem plo, de co lo res sim bó li cos, luz in ten sa y 
for mas pla nas, lo cual con tri bu yó a crear el mun do idí li co del 
pai sa je ru ral y se mi ru ral.

Otro ar ti cu lis ta del pe rió di co Tra ba jo cri ti có ­en 1935­ 
co mo el in dio y el hom bre de pue blo eran re pre sen ta dos den­
tro de un cos tum bris mo que no de cía na da. La ra zón de es ta 
ac ti tud la ex pli có con la si guien te con si de ra ción:

“…si se exal ta al pue blo en ac ti tud de lu cha 
y de pro tes ta el cua dro no ten dría sa li da. Si 
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las lí neas y los co lo res se or de nan en for ma 
tal que el sis te ma de co sas es ta ble ci do se 
pon ga en pe li gro el cua dro cae ría en la re pul­
sa y la des ca li fi ca ción.”63

Jus ta men te, la for ma idí li ca en que fue tra ta do el pai sa je 
ru ral y se mi ru ral (con sus im pli ca cio nes de una Cos ta Ri ca pa cí­
fi ca, po bla da por sen ci llos la brie gos que cul ti va ban sus pe que­
ñas fin cas) fa ci li tó su acep ta ción en tre los es tra tos más al tos. 
Es tos eran los que te nían la ca pa ci dad eco nó mi ca pa ra ad qui rir 
di chas obras, pues sus pre cios no eran ase qui bles pa ra los de más 
sec to res de la so cie dad. Por eso, las éli tes al apre ciar có mo se 
to ca ban la fi bras más pro fun das del “ser cos ta rri cen se” acor de 
con el sis te ma, pu die ron in te re sar se en com prar di chas obras, 
con lo cual con tri bu ye ron a de sa rro llar un mer ca do de ar te.64

Ade más el co men ta ris ta de Tra ba jo re cha zó la ima gen del 
pai sa je con ca sas de ado bes al es ti mar que un cua dro de Lui­
sa Gon zá lez de Sáenz no pre sen ta ba “la ma ja de ría tro pi cal 
del sol que en can di la.”65 Otra crí ti ca re la cio na da con es to la 
ex pre só así:

“En los pai sa jes ve mos que bus can eso que 
lla man pin to res co cu ya eti mo lo gía más de be 
re fe rir se a pin ta du ra que a pin tu ra. Ha cen 
én fa sis en lo que tie ne la na tu ra le za de exu-
be ran te y fa chen do so. Mon ta ñas, ár bo les, 
ra ma les con to do lo cual lo más que se lo gra 
es pro vo car en el ob ser va dor cier tos an to jos 
po co edi fi can tes de tu ris tas o co mo de ir allí 
un pic­nic tal vez o tem po ra da.”66

Tam bién el poe ta ni ca ra güen se Sa lo món de la Sel va ob ser­
vó cua li da des tu rís ti cas en los pai sa jes. Des pués de vi si tar la 
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“Cuar ta Ex po si ción de Ar tes Plás ti cas” (1932), opi nó en Re per­
to rio Ame ri ca no: “…en es tos pin to res ha in flui do de ma sia do el 
pa trio tis mo ávi do de tu ris mo que la cri sis ha des per ta do en el 
país …Te la tras te la de és tas po dría lla mar se bár ba ra men te Glo­
ri fi can do el pai sa je cos ta rri cen se.”67 Par te de su crí ti ca la 
en fo có ha cia Teo do ri co Qui rós, cu yos pai sa jes con si de ró den­
tro de ese ca rác ter tu rís ti co y ex po nen tes de una “sen sa ción 
en te ra men te sui za”.68 Una de sus obras que co men tó con sor­
na fue De co ra ción pa ra un mu ro. Al res pec to, es cri bió:

“Ocu pa lo me jor del sa lón, y es co mo dis cur­
so que lle na ra una ho ra de ve la da pa ra de cir­
nos bo ni tu ras ram plo nas. Qui co ha te ni do 
pe re za pa ra pen sar. ¿O in ca pa ci dad? Fa ci li­
dad na da co mún pa ra evo car la es ce na cam­
pes tre: La ca rre ti ca, los bue ye ci cos, las 
mu cha chas y los mo zos, la re co gi da del ca fé, 
el des can so, y ¡cla ro! La jo ven ma dre que le 
da de ma mar al ro rro ba jo un ár bol…”69

Ade más es ti mó que es tas glo ri fi ca cio nes del pai sa je no 
de sen tra ña ban el ver da de ro pai sa je na cio nal. Sa lo món de la 
Sel va ­co mo fo rá neo­ pu do abs traer se del ima gi na rio so cial 
que se evi den ció en las imá ge nes ru ra les y se mi ru ra les de los 
ar tis tas cos ta rri cen ses. Es to no pu do ha cer lo el en sa yis ta 
Ma rio San cho, a pe sar de su po si ción tan crí ti ca y pe si mis ta 
en re la ción con la si tua ción eco nó mi ca, po lí ti ca, so cial, 
mo ral y cul tu ral del país.70 En Re per to rio Ame ri ca no, San cho 
res pon dió al co men ta rio de Sa lo món de la Sel va. Aun que 
con si de ró que Teo do ri co Qui rós no ex pre só na da nue vo con 
su es ce na cam pes tre, de fen dió la in ter pre ta ción de es ta con 
sen ti do na cio na lis ta. So bre la an te rior ci ta del poe ta ni ca ra­
guen se, ex pre só lo si guien te:
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“…to do ello [la ca rre ti ca, los bue ye ci cos, 
etc.] es tá tra ta do con no ble za, con sen ci llez, 
con hon ra dez ar tís ti ca, sin fal sear la ver da d… 
E se cam po es nues tro cam po, y esos bue ye ci­
cos, y no los otros, los de luen gos cuer nos 
blan cos y pa tas de li ca das, son nues tros bue­
yes, y con ellos he mos de arar en la vi da y en 
el ar te…¿es po si ble que de la Sel va no re co­
noz ca que hay en él luz, co lor y sen ti mien to 
del pai sa je, y pa se en si len cio los otros cua­
dri tos de Qui co sin re co no cer le a su au tor la 
sin ce ri dad con que ha sen ti do la na tu ra le za y 
nues tro am bien te cam pe si no?”71

En cam bio, Fran cis co Amig het ti com par tió la opi nión de 
Sa lo món de la Sel va, cuan do en tró en una po lé mi ca con Abe­
lar do Bo ni lla, en 1936. El ar tis ta igual men te en con tró un sen ti do 
tu rís ti co en los pai sa jes de Qui rós, lo cual ma ni fes tó en La Ho ra:

“Lás ti ma que a ve ces lo pin to res co ha ga dul zo­
na la mo nó to na par te de sus obras que pa re­
cen en car go de la Jun ta Na cio nal de Tu ris mo. 
Qui ko Qui rós ha es ta ble ci do una ti ra nía en la 
for ma de ver el pai sa je de la que só lo con ta dos 
pin to res han po di do es ca par.”72

De acuer do con una pu bli ca ción ofi cial so bre la la bor 
de sem pe ña da por la Ad mi nis tra ción del Pre si den te León Cor­
tés (1936­1940), la Jun ta Na cio nal de Tu ris mo ha bía edi ta do 
afi ches y pan fle tos, en los cua les se exal ta ban mo ti vos co mo 
la ca rre ta cam pe si na, va lles, mon ta ñas y “nues tras mu je res 
cam pe si nas, lin das y fres cas.”73 El pro pó si to de es ta cam pa ña 
pro pa gan dís ti ca era atraer al via je ro que bus ca ba “…la no ta 
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ver ná cu la, lo tí pi co y pin to res co de las tie rras que vi si ta…”74 
Jus ta men te, la cam pe si na del óleo La mu cha cha de la ti na ja, 
(co lec ción Da niel Yan ke le witz) me da lla de oro en la ex po si-
ción de 1931 de Fran cis co Zú ñi ga re pre sen ta da di chas cua li­
da des, pues se em pleó pa ra ilus trar uno de esos pan fle tos. De 
es ta for ma, el Es ta do cos ta rri cen se ha bía en con tra do imá ge nes 
en la pin tu ra de Zú ñi ga y Qui rós pa ra pro yec tar a Cos ta Ri ca 
en el ex te rior y pa ra pro mo ver el tu ris mo. Po si ble men te, las 
obras de otros más lle na ban los “re qui si tos” de la Jun ta, ya que 
se gún la par te fi nal del co men ta rio de Amig het ti ha bía una 
uni for mi dad en los pai sa jes de ar tis tas co mo Fran cis co Zú ñi ga, 
Ma nuel de la Cruz Gon zá lez y Do reen Vans ton, pa re cer que 
tam bién com par tía Sa lo món de la Sel va.75

5. Ba LaN CE

En el ca tá lo go de la “Cuar ta Ex po si ción de Ar tes Plás ti cas” 
(1932), se es cri bió una re se ña del ar te cos ta rri cen se, en don de 
que da pa ten te el sen tir na cio na lis ta de los ar tis tas ­o por lo 
me nos- del co mi té or ga ni za dor de las ex hi bi cio nes. Di cha 
si nop sis ini ció di rec ta men te con esa no ción:

“Du ran te las tres Ex po si cio nes an te rio res el 
pú bli co ha co no ci do el tra ba jo vi go ro so del 
na cien te ar te cos ta rri cen se. En es ta Cuar ta 
Ex po si ción, se pre sen tan las obras de los ar tis-
tas ac tua les, orien ta dos ha cia lo pro pio, des­
cu brien do be lle za a nues tro al re de dor, an te la 
cual pa sá ba mos an tes de sa per ci bi dos.”76

Una de las be lle zas que los ro dea ba era el pai sa je ru ral y 
se mi ru ral con ca sas de ado bes. Los ar tis tas y, en ge ne ral, los 
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cos ta rri cen ses no te nían que re co rrer gran des dis tan cias pa ra 
apre ciar el cam po plan ta do con aque llas vi vien das y con una 
exu be ran te ve ge ta ción. Así los crea do res se des li za ron en tre 
ve re das y ca mi nos que los lle va ron a adop tar ese pa no ra ma y 
a con ver tir lo en ima gen na cio nal. Es ta de bió ser ma yo ri ta ria­
men te la la bor de 77 pin to res, es de cir, un 46.3% de los 166 
ar tis tas que par ti ci pa ron en las ex po si cio nes. La ma yo ría de los 
ar tis tas le im pri mie ron a es ta vi sión del ser cos ta rri cen se una 
im pron ta idea li za da, la cual ha per du ra do has ta nues tros días. 
Ac tual men te, tan to al gu nos crea do res co mo crí ti cos de ar te, 
cro nis tas e his to ria do res del ar te han man te ni do la re pro duc­
ción de ese cam po idí li co y las con cep cio nes im plí ci tas en es te.

La ima gen del pai sa je ru ral y se mi ru ral o, en otras pa la­
bras, la ima gen del pai sa je na cio nal se cir cuns cri bió al pa no ra­
ma del Va lle Cen tral ­prin ci pal asen ta mien to del país­. Otros 
sec to res de Cos ta Ri ca fue ron prác ti ca men te ig no ra dos co mo, 
por ejem plo, San Car los, San ta Cruz de Gua na cas te, San 
Ga briel y Ta bar cia. Es tos lu ga res re ci bie ron es ca sa men te la vi si­
ta de los ar tis tas pa ra ser plas ma dos en sus lien zos. Por eso, só lo 
re pre sen ta ron 40 obras (es de cir, un 6.1%) de un to tal de 649 
pin tu ras so bre pai sa je ru ral y se mi ru ral. Las ma ri nas y zo nas 
re la cio na das con la cos ta del Atlán ti co y del Pa cí fi co tam bién 
apa re cie ron po co en los cua dros. Es tos su ma ron 58 obras, es 
de cir, un 7.6 de un to tal de 761 pai sa jes, mien tras que el pai­
sa je ru ral y se mi ru ral sig ni fi có un 85.2% in clu yen do las 40 
pin tu ras de áreas fue ra del Va lle Cen tral del to tal de 761 pai sa­
jes.77 Úni ca men te, An to lín Chin chi lla pin tó tres vis tas re la cio­
na das con los in dí ge nas, es pe cí fi ca men te de Ta la man ca. En 
sín te sis, 101 pai sa jes aje nos al Va lle Cen tral fue ron re pre sen ta­
dos por los pin to res, o sea, un 13.2% del to tal de 761 pai sa jes.

An te la exi gua alu sión de imá ge nes so bre zo nas más allá 
del Va lle Cen tral, es fá cil in fe rir que po cos ar tis tas se des pla za­
ron fue ra de es te sec tor. Só lo 24 pin to res de un to tal de 132 se 
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aven tu ra ron a re co rrer nue vos pa ra jes. Ade más un fac tor des­
mo ti va dor pa ra rea li zar obras que no fue ran de es te sec tor 
de bió ser su es ca sa pre mia ción du ran te las “Ex po si cio nes de 
Ar tes Plás ti cas”. Un to tal de 183 pai sa jes fue ron ga lar do na dos 
o se en con tra ban en tre las obras de los ar tis tas que re ci bie ron 
pre mio en al gu no de los cer tá me nes; pe ro de es tos só lo 28 no 
eran del Va lle Cen tral. Me jor era pin tar la ima gen que se con­
si de ra ba co mo el pai sa je na cio nal: el Va lle Cen tral.
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per te ne cien te a la zo na Atlán ti ca pin ta do por An to lin Chin chi lla fue 
cla si fi ca do en tre pai sa je ru ral y se mi ru ral y no co mo ma ri na, pues 
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