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Capitulo |

"Brotan suenos
y besos de mi carne”




Génesis de las imagenes erodticas
en la poesia debraviana

Y si tuviese profecia, y entendiese todos los misterios y toda
ciencia, y si tuviese toda la fe, de tal manera que trasladase
los montes, y no tengo amor, nada soy.

I Corintios, 13:3

Acerca del erotismo

A pesar del paso inexorable de los siglos, las reflexiones y polémicas generadas en
torno al lenguaje —y especificamente en relaciéon a la metdfora— han sido vastas y
constantes. Concebida por muchos como la semilla de la cual brotan los pensa-
mientos mas hondos del ser, sigue misteriosa, infranqueable, dindmica y a la vez
detenida en eso que hemos decidido llamar espacio y tiempo. Las palabras, materia
prima de la metafora y metdfora por excelencia, coquetean con nuestra condicién y
constituyen el cordén umbilical que nos mantiene intrinsecamente ligados al mun-
do. Con ellas, el individuo construye caminos que lo podrian trasladar a otros terri-
torios existenciales porque, al ser atravesado por el lenguaje, se permite emprender
la bisqueda de si mismo y de todo aquello que lo rodea.

En este contexto, la aproximacion a la lirica constituye un esfuerzo por desentranar
sentidos, por escrutar la huella que esta ha dejado en la construccién de la identidad
costarricense. Por lo tanto, es evidente que todo intento por teorizar en torno a la
poesia (acto creador por excelencia), sea no solo valido sino también imprescindible.

En su libro La llama doble, Octavio Paz (2001) explica que en Occidente se dio
un arraigo y desarrollo del pensamiento platéonico. El discurso filoséfico no solo
se desligd del religioso sino que, ademds, cuestioné tanto sus mitos como sus
practicas rituales. Esta ruptura no sucedié en gran parte de las culturas orientales
en las que Filosofia y religién fueron comprendidas como una unidad indisoluble.
Del rompimiento se desprendié la supremacia de una visién occidental del amor
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alejada de la doctrina religiosa y que ademds proponia la purificacién del alma
mientras fueran superadas dos esferas vinculadas a la transgresién carnal: la
sexualidad y el erotismo.

Dentro de lo estimado por Octavio Paz (1997: 100, 107), sexo, erotismo y amor fi-
guran como las tres expresiones constitutivas de la relacién humana. Al respecto,
debe aclararse que desde este punto de vista, el erotismo funciona como punto
de equilibrio y pieza de enlace entre la sexualidad y el amor. Dentro de nuestra
historia cultural es importantisima la influencia de la poesia provenzal surgida
en el siglo XII d. C. La idea del amor que se habia asumido desde la época cla-
sica es resquebrajada por los poetas provenzales, quienes lo imaginan y lo viven
como una aspiracién a la completud y a la fusién de los contrarios: vida-muerte
y cuerpo-alma. Con la poesia provenzal, Occidente recoge la contribucién de un
nuevo modelo del amor. Ahora la felicidad absoluta es realizable a través de la
contemplacion del cuerpo de la persona amada. Apreciar la belleza del cuerpo es
apreciar la belleza del alma; pese a ello, esa felicidad se vuelve indecible y solo hay
un medio para verbalizarla: la poesia.

Una vez expuesto lo anterior, se determina el gran interés por profundizar en la
forma en que Debravo construye las imagenes eréticas y por deslindar las corres-
pondencias entre poesia y erotismo. Cabe sefalar que ambas manifestaciones de la
metafora provienen del mismo yacimiento al que el ser humano acude, ya sea con
la finalidad de comunicarse, o bien, con el objeto de perpetuarse. Lo anterior, se
representa en el siguiente esquema, basado en los planteamientos de Octavio Paz:

Ser humano
l
{ \
Lenguaje Sexualidad
Poesia — 1 Metafora — Erotismo

Fuente: elaboraci6n propia.

Como se observa, tanto la poesia como el erotismo constituyen desviaciones de
los propésitos lineales y basicos del lenguaje y la sexualidad respectivamente. El
deseo del ser humano por alcanzar la inmortalidad y la plenitud justifica tanto
su afdn de reproducirse como de acercarse a la belleza y a un estado de felicidad
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que lo complete. Pero en este contexto el erotismo, aferrado al germen sexual, se
moviliza, se transmuta y transforma a los amantes.

Por otro lado, no se hallard en la experiencia erdtica un interés por engendrar, sino por
experimentar una purificacién que mantiene algunas similitudes con la experiencia
mistica. En este punto es preciso detenerse a delinear algunos rasgos analogos entre
la experiencia mistica y la experiencia erética. En la primera, se manifiesta un periodo
de conciencia en la que pasado y futuro parecen fundirse en el presente. El mistico
se siente habitado por Dios y de manera voluntaria, se deja absorber por El hasta
sumergirse en un momento de éxtasis. Con el éxtasis, se llega al maximo estado de
plenitud y alegria. De la misma forma, en la experiencia erética, durante el enlace de
los cuerpos y el orgasmo, pasado y futuro se diluyen y solo existe un presente en el que
el amante se siente habitado por la otra persona. En ambos casos, una gran intensidad
espiritual es seguida por una sensacién de abandono o caida:

¢No hay salida? Si la hay: en algunos momentos el tiempo se entreabre y nos deja
ver el otro lado. Estos instantes son experiencias de la conjuncién del sujeto y
del objeto, del yo soy y del ta eres, del ahora y el siempre, el alld y el aqui. No
son reducibles a conceptos y solo podemos aludir a ellas con paradojas y con las
imagenes de la poesia. Es la experiencia de la total extrafieza: estamos fuera de
nosotros, lanzados hacia la persona amada; y es la experiencia del regreso al ori-
gen, a ese lugar que no estd en el espacio y que es nuestra patria original. [...] En
el amor la vida se descubre en ella misma ya exenta de cualquier incompletud. El
amor suprime la escisién (Paz, 2001: 144).

Los poetas del siglo XII advirtieron en la contemplacién del cuerpo de la persona
amada un estado de comunién similar al experimentado durante el encuentro
con la creacién; aunque también se lleg6 a apreciar ese cuerpo como una sin-
tesis de la naturaleza misma. En cualquier caso, dicha cercania se veia como la
antesala de un goce intenso, impulsado por una elevacién sobrenatural. El amor
es el paso final que transmuta el deseo de alteridad por una entrega total que se
asume ante la certeza del dolor y de la muerte. Sin embargo, se debe categorizar
el amor no solo en relacién con lo religioso al relacionarlo con una experiencia
mistica, sino también con lo politico. De acuerdo con esto, la persona es el punto
de apoyo de los dos extremos de las relaciones sociales (el intimo y el publico) y
por lo tanto ambos discursos, el del amor y el de la politica, mantienen un nece-
sario vinculo. Relacién amorosa y sociedad politica intercambian reflejos y con
ello, comparten esperanzas y expectativas:

Si nuestro mundo ha de recobrar la salud, la cura debe ser dual: la regeneracion politi-
ca incluye la resurreccion del amor. Ambos, amor y politica dependen del renacimien-
to de la nocion que ha sido el eje de nuestra civilizacion: la persona (Paz, 2001: 172).

Por otra parte, Paz plantea que el ser humano estd construido de tiempo y que por
consiguiente en él coexisten tanto la vida como la muerte. De ahi que la muerte
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no debe ser valorada como un elemento externo o ajeno a la vida, antes bien, la
muerte estd contenida en la vida y esta en aquella. Vivir es fallecer y cada minuto
de vida es, a la vez, un minuto de muerte. Sin embargo, al referirse al proceso crea-
tivo es prioritario alejar a la poesia de la nocién de placebo ante la inminencia de
la muerte; por el contrario, el poema es esa provincia en la que vida y muerte con-
viven como una totalidad. La creacién poética afronta a la muerte y asi, gracias a
la experiencia poética, el individuo voltea y, con asombro, da un vistazo hacia la
finitud de su condicién y hacia la posibilidad de trascenderse y lanzarse tras su
propia creacién y recreacion:

La poesfano se propone consolar al hombre de la muerte sino hacerle vislumbrar que
viday muerte son inseparables: son la totalidad. Recuperar la vida concreta significa
reunir la pareja vida-muerte, reconquistar lo uno en lo otro, el tu en el yo, y asi
descubrir la figura del mundo en la dispersién de sus fragmentos. [...]

Si el hombre es trascendencia, ir mds allé de si, el poema es el signo mas puro de ese
continuo trascenderse, de ese permanente imaginarse (1997: 100, 107).

Otra contribucién vital de la poética paciana es la contemplacién del texto lirico
como una totalidad provista de un ritmo propio y ese ritmo, contrario a una sim-
ple medida, constituye la visién de mundo, imagen y sentido original del poema.
El ritmo, 6rgano y latido del verso, convive con el concepto de tiempo que, en este
caso, es un tiempo arquetipico, sin fecha, cerrado sobre s mismo. Hay un instante
Unico, un eterno presente para el que pasado y futuro no existen: ese es el tiempo
poético. La poesia es una criatura-creacioén siempre inacabada que fluye de forma
dindmica y persistente y serd cada lector quien, a través de la recreaciéon del texto,
se encuentre frente a la luminosidad del instante eterno. Y es en ese momento tinico
de comunidén poética cuando se desencadena el sincretismo e inicia la danza en la
que lector y poema participan y se recrean mutuamente.

De acuerdo con el recuento desplegado y para efectos del presente libro, los poemas
de Jorge Debravo se analizardn como una propuesta literaria integral; es decir, el
estudio aspira a dar luces acerca de cémo su discurso es profundamente sincréti-
co, pues se sustenta y construye desde lo erético, lo religioso y lo social. Las ideas
presentes en este apartado ofrecen un marco de referencia indispensable para la
aproximacién a la poesia debraviana.

El erotismo anida en la poesia de Debravo

En los textos publicados por Debravo en El Turrialberio se abarcaron basicamente
temas como los siguientes: la existencia humana, la busqueda de excelencia a partir
de la puesta en practica de principios cristianos, la legitimacién de un ideal de patria
y la critica a las tendencias artisticas imperantes, entre otros. Para ese entonces,
fueron muy pocos los poemas en los cuales el ganador de los Juegos Florales Enrique
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Echandi, se centr6 en el asunto del amor de pareja y cuando si se dio, lo hizo de una
manera sutil y reservada. En cuanto a esta ultima idea, en su etapa inicial, quizas
el escrito que mas se aventura a referirse al contacto intimo con la mujer amada
es “Secreto”, publicado en este peridédico el 25 de marzo de 1956. “Secreto” podria
ser el cimiento de lo que mds adelante constituiria una de las mayores innovacio-
nes de la poética del turrialbeno, un rompimiento que habria de sacudir las bases
discursivas de la lirica costarricense: su poesia erética. El texto en mencién, que
se caracteriza por ser el mas explicito de esta primera etapa en lo que concierne al
tema amatorio, es el siguiente:

Tengo un secreto, nifia adorada
para decirtelo,...pero a solas...
Donde no puedan escuchar nada

ni las agujas de la arbolada

que van danzando sus carmanolas...

Es un secreto para decirlo

solo a tus ojos, solo a tu oido,

sin que lo escuche ni el dulce mirlo,
ni el aire ledo que va dormido...

Ven, oh mi hermosa: Aqui en la suave
sombra del sauce, todo es tranquilo.
Tan solo baja con vuelo de ave

del sol moreno el peristilo...

Pero no quiero que oigan...! No quiero
que lo perciba ni el dulce viento...
Ven. Te lo cuento alado y sincero...
Sin voz oscura, sin voz de sabios...

Te lo pondré con mi pensamiento
letra por letra sobre los labios.

(1956: 4).

Como se observa, en el poema se genera la tranquilidad que reina en el entorno,
un sentimiento de armonia que se mantiene a lo largo de todo el periodo de enun-
ciacién. Del mismo modo, prevalece un llamado a la joven, la invocacién de un yo
enunciador lirico anhelante, deseoso de concertar una cercanfa. El amante cons-
truye un ritual de llamamiento y sugestion reafirmado por la encanto del ambiente
que, mas que un simple escenario, se convierte en un universo participativo que
podria intervenir en el desenlace de los acontecimientos. De ahi que él se niegue a
que ese “secreto” que quiere transmitir inicamente a la mujer (“nifia adorada”, “mi
hermosa”), sea escuchado o conocido por cualquier otra entidad. De hecho, aunque
los elementos enumerados se caracterizan por procurar serenidad y ser casi imper-
ceptibles, no se quiere que interfieran con la intimidad del instante que se anticipa.
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“Secreto”

Primera estrofa Segunda estrofa Tercera estrofa Cuarta estrofa
(Quinteto) (Cuarteto) (Cuarteto) (Sexteto)
Elementos que Donde no puedan  sin que lo escuche/ o No quiero/que lo

desea eludir el yo escuchar nada/ ni el dulce mirlo/ni perciba ni el dulce
enunciador lirico las agujas de la el aire ledo que va viento.

para llevar a cabo arbolada/que van dormido.
el encuentro con la danzando sus

amada. carmaiiolas.

Fuente: elaboracién propia.

La emocidn, que se presenta de principio a fin, es favorecida por el uso de la primera
persona singular, que lanza una reiterada exhortacién mediante el uso del vocativo.
La cadencia del acto viene a reforzarse con la simetria de los versos (diecisiete deca-
silabos y dos eneasilabos), mas la predominancia de la rima consonante. Finalmente,
se debe resaltar que la creacion lirica, enriquecida por imagenes sensoriales, tiene la
exquisitez de una atmdsfera agradable al tacto (“Aqui en la suave/ sombra del sauce
todo es tranquilo”), al oido (“Te lo cuento alado y sincero.../sin voz oscura, sin voz de
sabios”) y al gusto (“te lo pondré con mi pensamiento/ letra por letra sobre los labios”).

Como se confirmé con la revision del corpus, ya para 1960 la poesia de Debravo
habia adquirido un nuevo tono y en el libro Otras especies de poemas (dedicado a
su esposa, Margarita Salazar), el cambio es patente; sin embargo, sus textos erd-
ticos logran el punto mds alto a partir de 1963 con la escritura del Devocionario
del amor sexual y con Poemas terrenales (1964). De esta ultima fuente fueron
seleccionados dos poemas en los que se profundizara en este capitulo: “Cantico”
y “Recuerdo”. En ambos casos, primero se evidenciaran elementos presentes en el
nivel de la estructura del texto para luego encaminarse hacia su interpretacion y
relacionarlo con el contexto sociohistérico imperante. Para ampliar y fortalecer
las posibilidades de andlisis, se hard una breve mencién de otras ocho creaciones
complementarias que ya han sido especificadas en el cuadro respectivo.

El erotismo como un cantico

Niveles para la comprension del texto “Cantico”

En este apartado se incursionard en el andlisis del texto “Cantico”, pero antes es
necesario aclarar que se partird del establecimiento de la isotopia mujer/creacién
lirica con el objeto de estudiar las huellas o rastros que se logren recabar al respecto.
Centrarse en esta isotopia, permitird la identificacion de varias ideas esenciales en
relacién con algunas imdagenes eréticas propias del arte debraviano. Para efectos de
andlisis, a continuacion se ofrece el texto:
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Desgajando montafias me rodeas,
aplastando tristezas te avecinas,
vienes entre mordiscos y peleas,
y oleadas de besos y resinas.

Que lo diga ese acero penetrado,
esa tierra violenta, destrozada,

ese clavo clavado en el costado

y ese yunque de amor en la mirada.

Cuando muerdes, penetras, aprisionas,
alzas tapas de mundos olvidados

y me empujas me muerdes me arrinconas
en tus nervios y huesos apretados.

Que lo digan las noches cuando ardemos
Mutilamos rompemos incendiamos

y ese mar apaleado por mil remos

y esos montes en flor que masticamos.

(2012: 106).

La lectura se inicia con el estudio del primer nivel de anélisis: el fénico. De tal incur-
sién se obtendran los primeros detalles de la anatomia del poema, estrechamente
relacionados con la conjuncién entre la erdtica poética y la poética corporal, carac-
teristicas de la creacién artistica del autor. Primeramente, el intento por encontrar
respuestas a la interrogante: ;qué dice el texto?, nos lleva a la revisién de la métrica
y de los sonidos que conforman el andamiaje textual. A continuacién se ofrece un
cuadro con la valoracién de la métrica:

Esquema métrico

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
1 Des ga jan do mon ta nas me ro de as
2 a plas tan do tris te zas (tea) ve ci nas
3 vie nes en tre mor dis cos y pe le as
4 (yo) le a das de be S0s y re si nas
5 Que lo di (gae) (sea) ce ro pe ne tra do
6 e sa tie rra vio len ta des tro za da
7 e se cla Vo cla va (doen) el cos ta do
8 (ye) se yun que (dea) mor en la mi ra da
9  Cuan do muer des pe ne tras a pri sio nas
10 al zas ta pas de mun dos ol vi da dos

Continiia en la siguiente pdgina...

Capitulo I. "Brotan suefos y besos de mi carne” 9



11 y (meem) pu jas me muer des (mea) rrin co nas
12 en tus ner vios y hue s0s a pre ta dos
13 Que lo di gan las no ches cuan (doar) de mos
14 Mu ti la mos rom pe mos in cen dia mos
15 (ye) se mar a pa lea do por mil re mos
16 (ve) S0S mon tes en flor que mas ti ca mos

Fuente: elaboracién propia.

El esquema anterior permite visualizar la recurrencia de ciertos fonemas conso-
ndnticos: /s/, /n/, /m/, /r/, en ese orden decreciente: 56, 25, 24 y 23 respectivamente.
Ademas, en el corpus aparece el registro completo de las vocales. La abundante
aparicion del fonema fricativo /s/ contribuye a darle al poema un efecto de sonori-
dad debido al juego ejercido por la constante salida de una corriente de aire. Asi-
mismo, hay una mayor tendencia hacia los sonidos agudos y, tal y como se aprecia
en el cuadro anterior, la regularidad y armonia del acto se fortalece con la presencia
de un modelo fijo de versos endecasilabos y por el dominio de la rima consonante
entre todos los versos, tanto pares como impares. Incluso, en dos ocasiones, en el
siete (“ese clavo clavado en el costado”) como en el catorce (“Mutilamos rompe-
mos incendiamos”) aparece la rima interna, una aproximacién que se da tanto a
nivel fénico como semdntico. Esta ultima, permite connotar la cercania del acto
de entrega desprendido de la tradicién cristiana (clavado-costado) y el poderio que
la pareja adquiere al unirse (mutilamos-rompemos-incendiamos). La simetria en la
ubicacién unge de cadencia al poema, al tiempo que hace inevitable la conexién con
el simbolismo del nimero siete (enumeracion del verso), pues este representa, casi
universalmente, la perfeccién, el dinamismo y la espiritualidad (Chevalier y Gheer-
brant, 1999). Por otro lado, la asociacién también ocurre entre “ardemos”™“rom-
pemos” y “mutilamos”-“incendiamos”-“masticamos”; verbos que se anudan y que
sumados a otros vocablos, conceden al texto un sentido intenso de unién. De esta
manera, también se acentda la sensacién construida por el vaivén de las olas y su
semejanza con la cépula, entendida como una sinfonia de movimientos cadenciosos
y naturales. Otros detalles que dan un tinte de movilidad al poema son la ausencia
de la coma en lugares en los que comunmente se utilizaria (por ejemplo en los ver-
sos once y catorce) y la combinacién de una generosa cantidad de sonidos variados,
como: la /m/ (bilabial), la /n/ (nasal) y la /r/ (vibrante).

En el nivel morfosintactico, gracias al uso frecuente del verbo conjugado en segun-
da persona singular y su combinacién con pronombres personales procliticos (“me
muerdes”, “te avecinas”), se le otorga protagonismo a esa energfa extraordinaria que
se desplaza desde lejos hasta sitiar y finalmente fusionarse con el yo enunciador lirico.

El efecto descrito con anterioridad se refuerza con el uso de gerundios (“desgajando”,
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“aplastando”) y con la cadena de verbos conjugados en primera persona plural (“Muti-
lamos rompemos incendiamos”) que elevan la potencia de las imagenes.

Esquema con los dos momentos principales de la accion

A C
Desgajando montafias me rodeas, Cuando muerdes, penetras, aprisionas
aplastando tristezas te avecinas alzas tapas de mundos olvidados
vienes entre mordiscos y peleas, y me empujas me muerdes me arrinconas
y oleadas de besos y resinas. en tus nervios y huesos apretados.

B D
Que lo diga ese acero penetrado, Que lo digan las noches cuando ardemos.
esa tierra violenta, destrozada, Mutilamos rompemos incendiamos
ese clavo clavado en el costado y ese mar apaleado por mil remos
y ese yunque de amor en la mirada. y esos montes en flor que masticamos.

Fuente: elaboracién propia.

Como se observa, existe cierto paralelismo entre ambos periodos, pues tanto en
A como en C, se detalla la manera de actuar de la amada, ya sea cuando se viene
acercando, o bien, cuando rodea al yo lirico hasta cefiirse a él. De igual forma, el
uso del sustantivo plural “noches”, arroja la idea de un acto que bien puede ser
reiterativo o ciclico. El yo lirico nos transmite, ya sea por medio de la oraciones
simples (“vienes entre mordiscos y peleas”) o subordinadas (“Cuando muerdes, pe-
netras, aprisionas...”), la manera en que es subyugado por la fascinante corriente de
la vivencia erdtica. Es a partir de ese instante cuando el poema deja de inscribirse
en términos de “ti” para pasar a ser “nosotros”. La coincidencia también se da en-
tre los elementos que testifican el acto de aproximacién (B) y de comunién (D) de
los cuerpos y las almas. Para tal fin, las dos estrofas son introducidas por la misma
estructura: un grupo verbal construido por un pronombre relativo, un pronombre
personal y un verbo conjugado. Lo anterior se esquematiza de la siguiente forma:

ese acero penetrado

esa tierra violenta, destrozada,
ese clavo clavado en el costado
ese yunque de amor en la mirada.

Actode
aproximacion

Que lo diga

las noches cuando ardemos
mutilamos rompemos incendiamos
ese mar apaleado por mil remos

y esos montes en flor que masticamos.

Acto de comuni6n Que lo digan

Fuente: elaboracién propia.

En el nivel léxico seméntico se hallan contenidos los fenémenos retéricos que abren
la oportunidad de continuar con la revisién del texto. En este caso, se observa la
presencia de una linea temdtica o de significacién del discurso que es reforzada por
la presencia de diferentes figuras o tropos. En los versos uno y dos se detecta una
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similitud en cuanto a la disposicién sintdctica (gerundio + sustantivo + pronombre
personal + verbo conjugado). Esta armazoén posibilita que el inicio del poema con-
tenga ingredientes como la reiteracion, la cual favorece la idea de llegada del arrojo
avasallador que se propaga con rapidez. Los dos siguientes versos que completan el
cuarteto estan acoplados sobre un esquema de encabalgamiento que ayuda a con-
tinuar, de manera fluida y expedita, el mensaje que se habia iniciado. El encabalga-
miento afecta la forma pero también el sentido del texto; por ejemplo, en los versos
mencionados se estimula la velocidad de la lectura, lo que otorga una impresién de
impetu y pasién que contrasta con el apego a la regularidad de la métrica. Esto tltimo
tifie de tensidn, sorpresa y versatilidad las ideas que plasma el yo lirico.

La segunda estrofa se abre con un deseo (“Que lo diga ese acero penetrado”). Como
se evidencia, la idea se consuma con la conjugacion del verbo en modo subjuntivo.
Esa parte de la oracion amplia la agudeza del mensaje y se abre la oportunidad de
dar por sentado que, tanto el acero como la tierra y posteriormente el clavo, po-
drian testificar la certeza de lo que se ha dicho a lo largo de la primera estrofa. Otro
detalle vital es la presencia del asindeton o supresién de la conjuncién “y” en el ver-
so seis, pues le concede dinamismo y mayor arrebato a lo expresado por el amante.
En el verso nimero seis, al igual que en el siete, la elipsis interviene para darle

persistencia al efecto de la aspiracién que se habia abierto al inicio del cuarteto.

Por otro lado, la derivacién “clavo clavado”, exalta la ténica sacra que se le atribuye
a la aproximacion de ese tii que llega como un vendaval y que de manera demole-
dora, hard posible el milagro de la correspondencia. Mdas adelante, por medio del
encabalgamiento, el verso niumero ocho (“y ese yunque de amor en la mirada”), se
muestra poseedor de una gran carga metafdrica que reafirma el prodigio del amor
inconmensurable. La idea anterior se incrementa cuando el yunque, objeto pesado
que desafia la gravedad y que por ende busca lo profundo del espacio, se coloca en
una relacion de contigiiidad con la palabra amor. Se genera asi el contraste entre
ese elemento artificial y el érgano natural ojo, con lo que se refuerza la relevancia
de uno de los sentidos mas importantes en lo que respecta a la recepcién y al re-
conocimiento de las sensaciones y de los estimulos: la mirada. Segiin Chevalier y
Gheerbrant, en el plano espiritual el ojo indica la magnificencia de Dios porque es el
punto de contacto entre la fragilidad del mundo y la permanencia divina:

Para los misticos, nuestro mundo no es mas que un suefio; el mundo y la realidad
verdadera se encuentran en el Uno divino: Dios es la iinica y verdadera fuente real y
unica de donde surgen todas las cosas. Se emplea pues “ayn (0jo) en su doble sentido
de real y de manantial para indicar la supraexistencia de Dios. Este sentido se en-
cuentra en Avicena, que habla de los que penetran hasta el “ayn, contemplacién de la
naturaleza intima de Dios (1999: 772).

El verso nueve abre con una subordinacién circunstancial (“Cuando muerdes, pe-
netras, aprisionas”), que es completada por una oracién principal que arrasa con
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el hermetismo y la nada (“alzas tapas de mundos olvidados”). En este caso la
conmocidn y la rapidez, que se imprimen a toda la estrofa, se basan en varios
recursos retdricos tales como el uso del asindeton en los versos nueve y once y
la utilizacién del encabalgamiento a lo largo de todo el cuarteto. También en el
verso nueve y en el once se pone de manifiesto otra figura: la gradacién. Esto ul-
timo porque en ambos casos los tres verbos utilizados van en una misma linea de
significacién; no obstante, hay una intensidad semdntica que ird en aumento y por
ende una progresion entre los términos consecutivos (‘cuando muerdes, penetras,
aprisionas”/“y me empujas, me muerdes, me arrinconas”).

La tltima estrofa retoma el esquema del segundo cuarteto e inicia con una personi-
ficacién en la que el yo enunciador lirico destaca el papel de la noche como testigo
central de la acciéon. Una vez mds, la oposicion enfética viene a ser sustancial pues
en el marco de la fria oscuridad nocturna, se levanta un fuego descomunal desatado
por los amantes. De nuevo, elementos retéricos como el encabalgamiento entre los
versos trece y catorce y el asindeton, también presente en este Gltimo, alimentan la
imagen de viveza, energia y rapidez atribuida a la descripcién del climax erético, el
cual que se incrementa poco a poco gracias a la gradacién (“ardemos, mutilamos,
rompemos, incendiamos”). En cuanto a este punto, Octavio Paz recuerda la manera
en que la copulacion representa un rito, un acto de destruccién para volver a crear:

Poseer un cuerpo y recorrer en él y con él todas las etapas del abrazo erético, sin
excluir a ninguno de sus extravios o aberraciones, es repetir ritualmente el proceso
césmico de la creacidn, la destruccion y la recreaciéon de los mundos. También es una
manera de romper ese proceso y detener la rueda del tiempo. [...] Alquimia erética:
la fusién del yo y del mundo, del pensamiento y la realidad, [...] (2001: 209).

Todo lo dicho deja en evidencia cémo el frenesi cercano al trance, se encumbra has-
ta transferir al entorno la exaltacién y la luz irradiadas por la llamarada que desatan
los amantes. A la postre, el texto remata con una parte del discurso que reincide
en una idea ya emitida: el dlgido momento del éxtasis. Nétese el uso de la anéfora:

y ese mar apaleado por mil remos
y esos montes en flor que masticamos.

(Ibid.: 209).

Finalmente, y con respecto a estos tultimos versos, en las liturgias griegas y orien-
tales la anafora era la parte de la misa que correspondia al prefacio; mientras que
en la misa romana esta estaba contenida en el canon. El periodo determinante de
esta ceremonia era cuando se pronunciaban las palabras que ponian en marcha
una transustanciacién y con las cuales se dejaba manifiesto el caracter sagrado de
algo o de alguien. En la ultima estrofa, a partir del final del verso trece y hasta el
cierre del poema, hay una alegoria intensa y euférica que detalla la ciispide atem-
poral del ejercicio de los sentidos una vez que alcanzan la plenitud. Conjuncién
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de movimientos, sonidos e imégenes, impulsan al individuo al abandono de lo
terrestre y lo invitan a asomarse a las puertas de lo excelso, que se entreabren en
el instante magico del enlace corporal y espiritual.

Para una interpretacion del texto “Cantico”

La raiz etimoldgica de “cdntico” encierra un gran simbolismo. Procedente del la-
tin canticum, el Diccionario de la lengua espariola lo define asi: “Cada una de las
composiciones poéticas de los libros sagrados y los litirgicos en que sublime o
arrebatadamente se dan gracias o se tributan alabanzas a Dios; por ej., los Cdn-
ticos de Moisés, el Tedeum, el Magnificat, etc.” (2001: 429). Y aunque el voca-
blo también se inscribe dentro del &mbito de la poesia profana al referirse, por
ejemplo, a los canticos de amor, de alegria o de guerra; en el ejemplo analizado
el significante parece rebasar esa linea. El texto, simbolo de su época, se atreve a
transgredir el divorcio entre las esferas de lo erético y lo religioso; de este modo
se ofrece una vision divinizada del erotismo en la que lo venerable y lo profano se
fusionan y se anida la completud.

Seguin lo anterior, tal y como sefiala la ensayistica paciana, la creacién poética
arranca las palabras de su uso habitual y viabiliza que los signos que la construyen
entren en un estado ciclico y se inicie la reconstruccion de su sentido metaférico
original. De ahi que cada palabra asuma una tarea especifica y inica que lleva a
que se engendre el poema a partir de la combinacién del grito y el silencio. Lo an-
terior es declarado por Debravo en “Animal lascivo”, poema que forma parte del
libro Canciones cotidianas, en donde enuncia cémo en su poética hay un tronco
comun entre la femineidad y la escritura:

Soy un claro animal
rodeado de signos

de nombres femeninos,
de suefos que se encrespan como pechos,
de anhelos que se curvan y se lamen

(2012: 273).

Dentro de la poesia erdtica debraviana, el cuerpo de la amada es un texto o tejido
sobre el cual el poeta deja grabado su canto, es la piel sobre la que escribe sus an-
helos, esperanzas y temores mas insondables. Igualmente, tanto en el encuentro
sensual como en la poesia, se disuelven los contrarios y la vida y la muerte encuen-
tran el limite que las une, su lugar comun. De ahi que para traspasar la barrera de la
destruccion sea necesario renacer y encontrarse de nuevo con el acto creativo; por
ende, no se intenta escapar de la destruccién sino que esta se desafia y se mira cara
a cara. Asi se destaca en el poema “Lucha”, también de Canciones cotidianas:
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Y sin embargo, ;qué nos importa haber
dejado en el camino nuestros pasos,

si sobre el mismo lomo de la muerte
amamos y engendramos?

(2012: 262).

Como todo poema, “Céantico”, duefio de su propio ritmo aunque escrito en un mo-
mento histérico especifico (en este caso 1964), es cronolégicamente libre y en rea-
lidad carente de fecha. El presente, inamovible e inconmovible, se inmortaliza en
la poesia; por ejemplo, en el texto el lector tiene la oportunidad de asistir al lapso
perpetuo en el que, unay otra vez, se abre un espacio para consumar el anudamien-
to de los amantes que se pierden en la otredad. En la poesia que nos ocupa, se puede
observar la forma en que el erotismo es legitimado como punto de anclaje entre la
sexualidad y el amor y cémo rompe la funcién convencional del lenguaje hasta su-
perar la concepcién occidental de lejania entre lo erético y lo sagrado. Al igual que
siglos atrds fue expresado por los artistas de Provenza, en el texto de Debravo se
vislumbra la forma en que si es posible aspirar a la felicidad absoluta; a un estado de
plenitud que solamente puede ser descrito por medio de la poesia. En el caso anali-
zado, el acoplamiento sexual se transforma hasta volverse una energfa incontrolable
que va cercando a la pareja. Es entonces cuando el yo lirico cae en un espacio que
rompe con la futilidad existencial:

Cuando muerdes, penetras, aprisionas,
alzas tapas de mundos olvidados

y me empujas me muerdes me arrinconas
en tus nervios y huesos apretados.

(2012: 106).

Por otro lado, la contemplacién y posterior entrada en contacto con el cuerpo de la mu-
jer amada, equivale a ponerse en sintonia con la creacién y por eso, el descubrimiento de
la persona querida es ingresar en la totalidad del mundo. A manera de ejemplo y como
base intertextual, se cita uno de los pasajes del libro Cantar de los Cantares (capitulo 4,
versiculos del 1 al 3), en el cual se representa muy bien lo anterior:

He aqui que tu eres hermosa, amiga mia;

he aqui que tu eres hermosa;

tus ojos entre tus guedejas como de paloma;

tus cabellos como manada de cabras

que se recuestan en las laderas del Galaad.

Tus dientes como manadas de ovejas trasquiladas,
que suben del lavandero,

todas con crias gemelas,

y ninguna entre ellas estéril.
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Tus labios como hilo de grana,
y tu habla hermoss; [...]

(1964: 647-6438).

El amor, sentimiento abrasador, conduce al yo enunciador lirico a entregarse de
forma completa y a situarse por encima de los temores terrenales mas aterradores
como el dolor y la muerte. La frontera entre ¢z y yo se diluye y la oposicién vida y
muerte se derrumba. Ahora los amantes experimentan la alteridad, un giro on-
tolégico porque la escisién desaparece y se vacian mutuamente hasta derivar en
uno solo. El complemento de esta tltima idea se encuentra en el libro de Génesis
(capitulo 2, versiculo 24) donde se instituye: “Por tanto, dejara el hombre a su padre
y a su madre, y se unird a su mujer, y serdn una sola carne” (1964: 6). Convertirse
en una sola carne o transmutar hasta ser un tnico cuerpo implican la subrepticia
aspiracion a dejar de ser con el objetivo de pasar a ser otro. En definitiva, el deseo de
otredad permite experimentar la plenitud y el gozo de la entrega para poder dar el
salto a la otra orilla existencial.

El erotismo como un recuerdo

Niveles para la comprension del texto “Recuerdo”

Como se dijo, el segundo poema que se analizard tiene como titulo “Recuerdo” y
también pertenece al libro Poemas terrenales. A continuacion, se cita el poema que
serd analizado en detalle:

Recuerdo tu calor: la noche entera
como un tizén ardiendo a nuestro lado
y tu carne y la mia sobre la estera
gimiendo entre las ascuas del pecado.

Tu piel era una piel de dulce fiera,
tus pechos eran pdas en mi costado
y el deseo te mojaba las ojeras

y el silencio era un potro maniatado.

No recuerdo si fue un placer o un grito
lo que me hizo sentirme mds potente
y hacerme casi dios sobre tus huesos.

Recuerdo tu cadera de infinito
y el delfin de tu lengua incandescente
coleteando en las olas de los besos.

(Debravo, 2012: 124).
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Con el estudio de la estructura, emerge una red de relaciones que forma parte del
sistema dindmico que conforma el poema. Lanzarse hacia el estudio de los ele-
mentos que articulan su textura, permitird enlazar los hallazgos con otras ideas y
optimizar un posterior acercamiento interpretativo. En primer término, se debe
rescatar que la composicién estréfica de “Recuerdo” es la de un soneto que se ca-
racteriza por una disposicion ABAB: ABAB en los cuartetos y CDE: CDE en los
tercetos. El ordenamiento de estos cuartetos rebasa las preferencias modernistas y
lleva a pensar en la influencia del parnasianismo francés,” fundado por Theéphile
Gautier y Leconte de Lisle en el siglo XIX.

El planteamiento de un esquema métrico-ritmico permitird observar otros fendmenos:

Esquema métrico de “Recuerdo”

SINALEFA( ) SINERESIS _____
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
1 Re cuer do tu ca lor la no (cheen) te ra
2 co (moun) ti z6n ar dien (doa) nues tro la do
3 y tu car (ney) la mia ) bre (laes) te ra
4 gi mien  (doen) tre las as cuas del pe ca do
5 Tu piel e (rau) na piel de dul ce fie ra
6 tus pe chos e ran das en mi cos ta do
7 (yel) de seo te mo ja ba las o je ras
8 (yel) si len (cioe) (raun) po tro ma nia ta do
9 No re cuer do si (fueun) pla cer (oun) gri to
10 lo que (mehi) 70 sen tir me més po ten te
11  (yha) cer me cal si dios SO bre tus hue S0S
12 Re cuer do tu ca de ra (dein) fi ni to
13 (yel) del fin de tu len (guain) can des cen te
14 co le tean (doen) las ) las de los be s0s

Fuente: elaboracién propia.

El esquema anterior muestra cierta regularidad en la métrica ya que en todos los
casos se trata de versos endecasilabos; aun asi, se debe indicar que en cuatro de los
catorce versos, se aplica la figura retérica conocida como sinéresis. La licencia apa-
rece en escena porque en los versos hay una pronunciacién comprimida y acorde

7 El parnasianismo debe su nombre al Parnaso, lugar en el que segin la cultura griega habitaban las musas. El
parnasianismo surge como reaccién contra algunos rasgos del romanticismo (por ejemplo, el exacerbado subje-
tivismo). Como detalle digno de interés, se destaca que durante su primera etapa de escritura, Debravo emplea
en reiteradas ocasiones el vocablo Parnaso.
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con la enunciacion real de las palabras, lo cual ayuda a proporcionarle un efecto
armonioso al poema. La busqueda de la simetria (por medio de este y otros recursos
que se destacardn mds adelante), rompe con la sintaxis normal, acentta el ritmo y
trae consigo una sui géneris visiéon de mundo.

El papel de la rima, como se ha visto, va mds alld del plano fénico pues ademas de
que se encarga de organizar el discurso de acuerdo con el parentesco o la seme-
janza de los significantes, acerca los significados e influye a nivel semdntico. Y es
que alrededor de tal coincidencia fénica se inscribe la seleccién de los elementos
morfoldgicos, sintdcticos y léxicos desempefiada por el yo enunciador lirico. En el
texto “Recuerdo”, se aplica la rima de tipo consonante entre todos los versos, excep-
to entre el tres y el siete, ya que es el inico caso en el que se vuelve asonante por la
diferencia en uno de los fonemas.

Vocablos entre los que se presenta la rima

entera lado grito potente huesos

estera pecado infinito incandescente besos
fiera costado

ojeras maniatado

Fuente: elaboraci6n propia.

Existe un acercamiento fonético entre las palabras anteriores que, tal como se ex-
plicd, impacta directamente en otras esferas del texto; por ejemplo, en el primer
grupo, la similitud se da entre tres sustantivos y un adjetivo. El adjetivo “entera”,
referido a la noche, hace énfasis en el aspecto temporal que enmarca la memoria o
evocacion de las acciones. Entretanto, el sustantivo “estera’, tejido grueso de palma
o0 juncos que sirve para cubrir el suelo, agrega el elemento espacial, el lugar en el que
el td y el yo anudan su desnudez cuando el calor, encendido por el deseo, contrasta
con el frio y la oscuridad de la noche. Precisamente es en esa estera donde el yo
lirico es doblegado por la piel de “dulce fiera” de la amada. También se rescata la su-
gerente coincidencia ritmica entre los vocablos “fiera” y “ojeras”, porque las tltimas
constituyen manchas que en este caso estdn mojadas de deseo y que magnifican el
tinte salvaje del encuentro.

El ardor, proveniente de la presencia fisica de la amada, al principio se ubica al
“lado” del yo enunciador lirico, pero pronto el fuego del “pecado” lo absorbe todo.
De ahi que palabras como “calor”, “tizén”, “ardiendo” y “ascuas”; todas usadas en
el primer cuarteto y pertenecientes a un mismo campo semdntico, enfaticen la
tension e impetu de las iméagenes. La rima se complementa entre las palabras
“costado” y “maniatado” que en el primer caso se refiere a los pechos de la mujer
(“eran puas en mi costado”) y en el segundo al silencio (“era un potro maniatado”).
Asi, la atencién se concentra, en primera instancia, en el cuerpo del ser deseado
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por el yo lirico; en el segundo, en la manera en que el acto sexual lo subyuga y lo
mantiene dominado y tenso.

La tercera estrofa se detiene en una reflexion debido a que se vacila en cuanto
al motivo que dispara las emociones hasta el momento cumbre del éxtasis. La
razon, se dice, pudo ser un “placer” o un “grito”; sin embargo, el recuerdo se ve
entorpecido porque el instante en el que sobreviene la elevacion ha distorsionado
los sentidos. La rima entre “grito” e “infinito” sugiere el peso de una exclamacién
emitida en el preciso minuto de la liberacién absoluta. La proximidad de sentido
también es notoria entre “potente”, como sinénimo de poderoso o eficaz, e “incan-
descente”, término de la cuarta estrofa que se refiere a un metal ya transformado
por la accién del calor. De ahi se infiere la gran intensidad del anudamiento y la
metamorfosis que esto genera. [gualmente se suscita una relacién entre “huesos”
y “besos”, palabras que plantean el viaje desde el infinito hasta la existencia fugaz
de la que es imposible escapar. Indefectiblemente, en el terceto final se concreta
la caida, el viaje de lo celestial a lo terreno y el retorno a la conciencia habitual.

A nivel morfosintactico, de entrada se nota la presencia de una oracién simple que
se abre con el verbo que es el comin denominador y el que da nombre al poema
(“Recuerdo tu calor”). La oracién, ubicada en el tiempo presente de modo indicativo,
es seguida por dos puntos que detienen el discurso para perpetrar una regresion.
A partir de ese pasaje sale a flote la activa presencia del pasado. Vale decir que
para la construcciéon de las imégenes, en algunos tramos del texto, se prescinde de
los verbos conjugados y en lo que resta de la estrofa, Gnicamente se presentan dos
gerundios que cumplen funcién adjetiva.

En el segundo cuarteto persiste la remembranza y para detallarla se recurre a la
conjugacién de los verbos en pretérito imperfecto de indicativo. Asi lo consuma-
do, aunque forma parte del ayer, todavia mantiene cierta continuidad e injeren-
cia en el presente. En esta estrofa también se aprecia la concatenacién de cuatro
oraciones simples que equivalen a cuatro recuerdos simultdneos que exacerban,
hasta niveles inusitados, los sentidos del amante.

El primer terceto se abre con un adverbio de negacién que antecede el reiterativo
verbo recordar (“No recuerdo”); con esto, se plantea la duda acerca del motivo
exacto que causa que se nublen los sentidos y se perturbe la razén. En la tltima
estrofa se vuelve a una mayor precisién de la reminiscencia, de nuevo apoyada en
el uso del verbo “recordar”, conjugado en tiempo presente. A esa misma forma
verbal se adhieren, por medio de la conjuncién copulativa “y” mas el gerundio
en funcién adjetiva, dos claras evocaciones en cuanto a la presencia de la mujer:
su impresionante cadera (“cadera de infinito”) y su ardorosa lengua (“delfin de tu
lengua incandescente”). Con lo descrito hasta ahora, se puede alegar que desde
el nivel morfosintactico se proyectan tres momentos, cada uno introducido por el
leitmotiv del texto que en este caso es el verbo “recordar™
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Poema "Recuerdo”

m Inicio de las estrofas Periodos del texto

I Recuerdo tu calor... Introduccion al recuerdo y retorno al pasado
I Tu piel era una piel... que comprende un desplazamiento temporal.
111 No recuerdo si fue un placer... Catarsis y elevacion espiritual.

v Recuerdo tu cadera de infinito... Continuacién del recuerdo, ahora con tono

sereno. Se sugiere un final abierto.

Fuente: elaboracién propia.

Como se senald anteriormente, en el nivel léxico-semdntico se presentan los tro-
pos que le otorgan vida e identidad al poema. Al respecto, de nuevo se evidencia el
protagonismo del encabalgamiento que aparece en todas las estrofas excepto en la
segunda; con esta figura se prolongan las emociones expresadas que irdn in crescen-
do. El primer cuarteto inicia tomando como eje de la anoranza el “calor” corporal
de la pareja (“Recuerdo tu calor”), sensacion inolvidable que habrd de manifestarse
y extenderse desde el principio hasta el final. Entre el primer y segundo verso aflora
un simil o comparacién entre la noche y un tizén encendido. La analogia aparece
tanto en el plano cromatico (la oscuridad de la noche se equipara con el color de la
brasa), como en el aspecto simbdlico (el calor irradiado por el fuego de la pasiéon que
se suscita entre los amantes).

En el tercer verso, se aprecia la reiteraciéon (“y tu carne y la mia sobre la estera”)
que ofrece un efecto melddico a toda la estrofa y que estd vinculada a un encabal-
gamiento que proporciona mas ilacién a todo lo expresado. Los versos tres y cua-
tro generan una alegoria porque hay un conjunto de elementos figurativos que son
empleados con valor traslaticio, imagenes que guardan una estrecha relacién con la
realidad que se desea expresar. Asi como la carne inerte y sometida por una fuerza
superior ha sido lanzada al brasero o a las llamas que transforman la materia; de
igual modo, la pareja se precipita hacia el infinito y se enciende en la exacerbacion
desatada por el placer del cuerpo a cuerpo.

El segundo cuarteto se introduce con el verso “Tu piel era una piel de dulce fiera”
reiteracion que, ademas de ponderar la condicién extraordinaria de la epidermis
de la amada, equipara los significantes mujer-fiera. Al describirla como una “dulce
fiera” por medio de la riqueza del oximoron, el yo enunciador lirico deja entrever
el desconcierto y la admiracién que le provoca el encuentro con la plenitud de la
belleza natural. En seguida, viene a ser primordial la construccién de la metafora in
praesentia que posibilita la insélita cercania entre dos significantes sumamente di-
similes: “pechos” y “ptias” (“tus pechos eran ptias en mi costado”). Con esto se pone
en marcha una “metéfora continuada”, también in praesentia, que finaliza con la es-
trofa y que estd fuertemente adherida a la fisonomia de la compariera (“y el deseo te
mojaba las ojeras”) y al contexto en el que se despliega el acto erético (“y el silencio
era un potro maniatado”). En cuanto a esto tltimo, cabe agregar que la apariciéon de
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la anafora al cierre del cuarteto, lo dota del ritmo épico y galopante que comprime
el sonido generado durante la cépula.

El tono mds alto del soneto se gesta en la tercera estrofa cuando, pletérico y extasia-
do, el yo lirico hace un recuento de su experiencia. Nuevamente la reiteracion y el
encabalgamiento (este tipo de construccion se repetira en el tltimo terceto), dan un
efecto de rapidez al lenguaje y a las acciones que se intentan describir. Hay una evo-
lucién, un salto de lo humano a lo inmortal que estd cerca de concretarse gracias a
una hipérbole en la que la aprehension de la mujer, asi como de la expresién poética,
estarfa a punto de consumar la quimera (“y hacerme casi dios sobre tus huesos”).

Para el cierre del poema, se echa mano de otra alegoria, el simbolismo se hace evi-
dente y la metafora in praesentia asume un valor inigualable cuando se establece una
semejanza de imdgenes que ya se habia sugerido desde la segunda estrofa. La dualidad
desaparecey el deseo que mojaba los parpados inunda toda la atmésfera. La expresion
“delfin incandescente” que se refiere a la lengua, derriba la frontera de lo inefable y
el conjunto de sensaciones que se experimentan solo alcanzan a ser traducidas por
medio de la palabra poética. El delfin, animal relacionado con la transfiguracién o la
regeneracion (Chevalier y Gheerbrant, 1999: 405), y que en este caso “coletea en las
olas de los besos”, recibe el calificativo “incandescente” y con esto se abre la percep-
cién hacia una nueva realidad que transgrede el mundo conocido. De esta manera, la
creacién de imagenes hace que el fuego y el agua no se opongan y que, antes bien, con-
formen un universo posible e inexplorado. Asi como en la cultura cretense el delfin
trasladaba a los muertos hasta el fin del mundo y con su velocidad y aire benévolo los
hacia querer salvarse por encima de desear vivir o morir (Cfr. Chevalier y Gheerbrant,
1999: 405), del mismo modo la mujer, cuerpo tridimensional de la poesia, lleva al yo
lirico por la ruta del conocimiento de si mismo y de sus verdaderas emociones. El
furor, las chispas y el crepitar del fuego se integran con la serenidad del mar en el que,
por fin, el amante es purificado para renacer desde la matriz del mundo, igual que lo
ha hecho desde el vientre materno. En sintesis, retéricamente el poema traza una ruta
que va desde un inicio en el que todo es irrumpido por el crujir de las llamas, hasta un
final en el que todo queda inundado por el oleaje de la pasion.

Hacia una interpretacion del texto “Recuerdo”

La experiencia mistica hace que la mente rebase su estado habitual y supere la
dualidad entre el sujeto y el objeto. Hay una dimensién profunda de la realidad en
la que el mistico tiene un contacto directo con lo celestial. Entrar en esa dimen-
sién permite un nivel de comunicabilidad sin intermediarios, en el que no caben
ni las ideas ni los razonamientos. El individuo se adentra en un espacio nuevo que
le dialoga sin palabras y que lo lleva a tocar su mds intima esencia. El ser humano
experimenta una transformacion, ya que se rinde al olvido total de s{ mismo y se
une al absoluto con un gozo o alegria indescriptibles. Para él, el tiempo deja de ser
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el que regula la naturaleza o el que es medido por el reloj; ahora se estd ante un
eterno presente que, por lo tanto, es infinito.

Entre la experiencia numinosa descrita anteriormente y la experiencia poética exis-
te un grado de asociacion que se hace patente en la poética debraviana. De la misma
manera en la que en el estado mistico se llega a una sélida unién con el principio
integrador del universo, asi en esta experiencia poética lo opuesto se refunde y crea
nuevas formas de expresion. En los versos de “Recuerdo”, la conjuncién es perpetra-
day el uso de los sentidos se pierde para dar cabida a un acercamiento con lo divino:

No recuerdo si fue un placer o un grito
lo que me hizo sentirme més potente
y hacerme casi dios sobre tus huesos.

(Ibid., 2012: 124).

Un ejemplo de lo dicho se da en “Canto de amor a las cosas”, donde se muestra la
forma en que el yo enunciador lirico celebra la integracion de un universo ilimitado
en el que las cosas, segtin los preceptos biblicos creadas por un Méaximo Hacedor,
estan ungidas de santidad. Siguiendo esta linea enfatizada por el franciscanismo, el
ser humano serfa una criatura mds, hermanada con todo lo que la circunda y con lo
que él mismo ha creado, incluso con la muerte:

Amada tU, osamenta, bastén de toda dicha

y de toda desgracia.

[..]

Amada seas muerte, contrapunto

de las cosas amadas.

[..]

Por lo que me habéis dado de dulce y armonioso,
por lo que me habéis dado de doliente, amadas
sedis, hermanas cosas, amadas.

Preso me disfrutdis, preso me mantenéis,
prisioneras os tengo y os tendran manana

los nietos presentidos,

con el amor de todos nuestros abuelos muertos
y el amor de los hijos que naceran mafnana.

(Ibid., 2012: 295).

Como se ha visto, el acto erético se acerca a la iluminacién y a la renovacién espi-
ritual que se logra con la experiencia mistica. El estado de saneamiento del alma,
arrastra a los amantes hacia una transformacién, un cambio que ocurre una vez
que se ha alcanzado el éxtasis. Por eso, asi como en el poema “Recuerdo” se observé
la disolucién de la dualidad durante el proceso de seduccién y acoplamiento, asi en
otros de los poemas de Debravo como en “Historia de los panes”, se evidencia el
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abandono total en el que se corta la comunicacién con lo circundante y se abre una
puerta para dejarse transportar, sin mas, hacia la realizacién de un nuevo estado:

No recordaba entonces el color de mis ojos

ni sabia que en mi lecho dormfa una mujer.
Todo me lo apagaban aquellos panes anchos
que eran como dos aguas resbalando en mi piel.

(Ibid., 2012: 110).

La contemplacion del cuerpo de la mujer en “Historia de los panes” pone el acento
en los pechos-panes, sintesis de la naturaleza y detonante de una intensa felicidad.
Del mismo modo en “Recuerdo”, el contacto posterior empuja al amante a vivir una
entrega total que lo hace abstraerse de los lindes del dolor y del olvido (“Recuerdo tu
cadera de infinito/y el delfin de tu lengua incandescente”). Gracias al amor se abre
una nueva oportunidad de situarse por encima de cualquier otro deseo. En “Tendi-
dos bajo el sueio”, el yo lirico puede encontrarse ante lo extraordinario una vez que
se despena ante la experiencia erético-mistica:

Nos hallamos, de pronto, con la alegria despierta.

Dios se encogié de un golpe y se escondi6 en tu traje.
El pdjaro del miedo se nos fue del paisaje.
Olvidamos el alma y el pecado.

(Ibid., 2012: 133).

Ajeno a todo lo demas y debido a la cercania erdtica, el ser humano puede aspirar a
una vivencia trascendente y atemporal. Se estd ante un momento que solo es posible
traducir por medio del perpetuo resurgimiento del universo poético. El lenguaje
simbdlico y alegdrico arrastra al amante hacia un sentido primigenio del ser, un
viaje rumbo a la armonia total que le posibilita compactarse con el resto del uni-
verso. Para que lo anterior sea asequible, metafora por excelencia y pozo infinito de
significados, se despoja del uso frecuente que le fue atribuido por un orden social.
Seguidamente y parafraseando a Carl Sagan (1980: 233), como “polvo de estrella”
lanzado al vacio, el lenguaje, sinécdoque de lo humano, gravita y recobra su sentido
original: la metafora es liberada y obtiene su plenitud. Es asi como el yo lirico in-
tenta redescubrirse y nacer a cada momento con el fin de acercarse al misterio de la
existencia. En el texto “Nacimiento”, Debravo expresa:

A cada instante me sumerjo en mi,

me palpo por adentro,

me escruto los profundos

tejidos palpitantes,

contemplo el gran abismo que no he llenado nunca

(Ibid., 2012: 265).

Capitulo I. "Brotan suefos y besos de mi carne" 23



Y ese resurgir constante del proceso de creacién poética encuentra su contrapar-
te en la lectura porque como se ha dicho, es debido a este proceso que el poema
continuard emergiendo una y otra vez. Otro aspecto trascendental esgrimido por
Paz es que la revolucién amorosa y social debe encontrar un punto de confluencia
y ciertamente, esto ocurre en la poesia de Debravo donde para que se dé una mo-
dificacion de lo publico (lo politico), necesariamente debe existir una revolucién
de lo intimo (lo amoroso). El yo enunciador lirico es esa columna que sostiene
el vinculo que cruza toda la poética y que se puede ejemplificar con el siguiente
fragmento de “Hora de guerra™

Agoénicas gargantas mojan la noche. Alguien
riega sobre los techos goterones de odio.

[..]

Todos los seres mueren en esta hora

y los que estan unidos y engendrando,
quedan paralizados a mitad de su gozo...

(Ibid., 2012: 268).

La persona halla felicidad cuando se une al ser amado, pero su vocaciéon de entrega
se expande hasta solidarizarse con las causas sociales y el bienestar de los mds des-
afortunados. En “Amantes”, ese es el llamado que se concreta:

iAspirad el amor a todo fuego, amantes!
En las carnes desnudas gozan dioses
y se engendran paisajes.

[..]

Pero no derrochéis todo el amor.

[..]

Guardad para la hora de la tumba,

[..]
para las madres que no tiene hijo,
para los guerrilleros que se vuelven zanjo,

(Ibid., 2012: 267).

Como se ha observado, el enlace entre el oficio de la escritura y el erotismo invita
al reconocimiento del ser querido como un texto susceptible de ser poetizado. Asi
como la poesia abre el espacio propicio para concretar el encuentro erético, asi el
llamado a la consumacién del acto permite la inscripcién de nuevas y renovadas
formas de poetizar. Tanto “Cantico” como “Recuerdo” testifican el alto grado de
relacion entre la erdtica poética y la poética corporal; todo ello, dentro del contexto
de lo religioso y su consecuente influencia en el ambito social. De hecho, es propicio
hacer notar que los dos poemas comparten la presencia de un fuerte simbolismo
religioso como la herida en el costado: “ese clavo clavado en el costado” (“Cantico”) y
“tus pechos eran puas en mi costado” (“Recuerdo”) y ambos, ineludiblemente, traen
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a la memoria el pasaje de la crucifixién. La relacién con la entrega y sufrimiento
de Jests involucra un intertexto relevante para la lectura; de esta manera, en Juan
capitulo 19, versiculos 32 al 37, se explica el modo en que los soldados romanos que-
braron con su lanza los huesos (especificamente las piernas) de los dos crucificados
que acompanaban al Mesias para acelerar su muerte. No obstante, en el caso de
Jesus no se hizo porque comprobaron que ya habia muerto y es debido a ello que se
cumple una de las profecias:

Mas cuando llegaron a Jesus, como le vieron ya muerto, no le quebraron las piernas.
Pero uno de los soldados le abrié un costado con una lanza, y al instante salié sangre
y agua. Y el que lo vio da testimonio, y su testimonio es verdadero; y él sabe que dice
verdad, para que vosotros también credis. Porque estas cosas sucedieron para que se
cumpliese la escritura: No serd quebrado hueso suyo. Y también otra escritura dice:
Mirardn al que traspasaron (1964: 999).

Para finalizar, otro punto en comun entre los dos poemas seleccionados radica en
introducir el recurso de las olas, siempre engarzado con la manifestacién del beso
(“oleadas de besos y resinas”/“coleteando en las olas de los besos”). El beso, simbolo
de adhesion, conlleva un enlace que trasciende el acto fisico, pues la boca es el 6r-
gano corporal que funciona como punto de salida y fuente del soplo vital (Chevalier
y Gheerbrant, 1999). En el caso de los textos en cuestién, al no tratarse de un beso
aislado sino de una oleada de ellos, se abre la posibilidad de que ya sea el fluir sereno
o el violento golpe del agua, constituyan el simbolo de la entrega de cada uno de esos
6sculos con los que se lava y purifica el alma.

Lo erético: una mirada al contexto

Una vez que se ha llevado a cabo un proceso de andlisis de ambos textos literarios,
se emprenderd una posible interpretacion en la que se vincule lo descrito hasta aho-
ra con algunos aspectos propios del contexto histérico-cultural y con la poética de
Paz, sustento tedrico clave en esta pesquisa. En el caso de Jorge Debravo, su infancia
se desarrolla en las montafias de Guayabo de San Antonio de Santa Cruz, concre-
tamente en las cercanias del volcan Turrialba, en la zona rural de una Costa Rica
revolucionaria y posrevolucionaria, surgida del choque entre los seguidores del Par-
tido Republicano Nacional (aliado con el Partido Vanguardia Popular) y el Partido
Social Demdcrata. Se trata de una nacién cercada por las divisiones, las heridas y los
resentimientos que dejo6 la Guerra Civil de 1948 y en la que ademas se vive la tension
de las devastaciones de la Segunda Guerra Mundial. Es un periodo histérico en el
que la divisién de clases es notoria y en la que todavia se lucha por abrir caminos
hasta las zonas mds aisladas del pais.
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Hijo mayor de una familia campesina, a pesar de su brillantez, el nifio se ve imposi-
bilitado de recibir una ensefianza formal debido al lejano trayecto entre su casa y la
escuela mds cercana, que en ese entonces es la de Santa Cruz. Por ello y con la guia
de su madre, aprende a leer y a escribir y gracias a su incontenible afdn de conoci-
miento y curiosidad autodidacta, no le resulta dificil, ya en su pubertad, incorporar-
se a la escuela y poco tiempo después al colegio. Su traslado al centro de Turrialba,
le abre la opcién de continuar con los estudios e incorporarse a un ambiente cul-
tural agitado que recibe el impulso de un grupo de ciudadanos que se caracterizan
por la preparacién académica y un pensamiento visionario. Valga decir que, para
esta época, el quinto cantén de la provincia de Cartago es visto como un sitio que
retne las condiciones para continuar desarrollandose: potencial agrario, comunica-
cién con el resto del pais a través del ferrocarril, crecimiento demografico, cons-
truccién de infraestructura y apertura de servicios son algunos de los indicadores.

Por otro lado, durante su adolescencia y primera juventud, el poeta lee d&vidamente a
diversos autores y recoge la influencia de un modernismo tardio que atin marcaba la
escritura nacional. Asimismo, recibe informacién del ultraismo y de otras corrien-
tes de vanguardia a las cuales posteriormente rechazaria y criticaria. De hecho, sus
primeros escritos,® revelan su tendencia hacia la estética modernista y su marcada
oposicion hacia los ismos imperantes.

Poco tiempo después, conoce personas vinculadas al periddico El Turrialberio,
algunos de ellos se desempefan en puestos publicos y compartirdn su aficién por
la poesia. Con su posterior entrada como inspector de la Caja Costarricense de
Seguro Social, se le abre una panordmica mas amplia de la realidad que sufren las
clases desposeidas. En este contexto, la poesia era un arte impopular pues para el
comun de la gente resultaba un género extrafo, ininteligible y abstracto. De ahi
que, con el tiempo, el Circulo de poetas turrialbefios (conformado en sus inicios
por los jévenes Jorge Debravo, Marco Aguilar y Laureano Alban) no solo recibié
el patrocinio del ayuntamiento y el beneplacito de un buen grupo de seguidores,
sino que también se convertiria en un hecho histérico importante para el desa-
rrollo de la cultura nacional. En sintesis, el poeta vive un ambiente de contrastes,
en el que se aspira al desarrollo, pero se evidencian las fuertes necesidades de la
clase pobre, las cicatrices de la guerra y las consecuencias de la tension politica.
Con el tiempo, lo anterior lo lleva a externar su angustia existencial y en el texto
“Esta cancién amarga”, inserto en Nosotros los hombres dirfa:

Sufro tanto que a veces ni siquiera
sé si sufro por mi o por el obrero.
No lo busco, lo llamo ni lo aguardo.
Nace cuando lo quiere.

8  Eltercer capitulo de este libro desarrolla el tema de manera mds amplia.
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Es como un chorro de alcohol, como una
almohada de alfileres.

(Ibid., 2012: 198).

Como se ha explicado, muchos de los sentimientos e ideas que se presentan en
la poética debraviana obedecen a su constante pensamiento en torno a variadas
vivencias y emociones. Encadenados a lo erdtico, advierte otros temas universales
como el de la muerte, ya sea que la perciba como una amenaza préxima, segin lo
expresa en el texto “Los huesos tristes”, del libro Poemas terrenales:

Tengo los huesos rudamente tristes.
Ellos presienten que la muerte mia
serd una muerte pobre, sin camisa,
muerte de hambre o de cantara vacia.

(Ibid., 2012: 105).

O bien como una reflexién metafisica sobre el inevitable final del ser y por lo
tanto del limitado tiempo del que dispone la pareja para seguir amandose. Se
trata de un riesgo latente, que podria terminar con la plenitud que provee la
compaiifa de la mujer amada. En “Elegia futura”, de Poemas terrenales, se ofrece
un ejemplo contundente:

[...]

te miraré estrujada en medio féretro,
inatilmente hermosa por vez ultima
para irte a podrir al cementerio.
Entonces dejaré la casa absurda,

y sobre el tronco mas podrido y triste
me sentaré a mirar pajaros negros.

(Ibid., 2012: 107).

Cuando hace alusion al fallecimiento, también habla de su antesala: el dolor. Visto
desde diferentes dngulos, el rechazo y abuso sobre la clase pobre son denunciados
por el poeta, quien estd consternado a causa de la desdicha que se manifiesta a su al-
rededor. Su identificaciéon plena con el pueblo lo conduce a ir utilizando un lenguaje
mads sencillo® sin perder la belleza que atrae el asombro de los lectores. En el poema
“Muriente”, extraido de Canciones cotidianas, dice:

9  Sus primeros textos, publicados en E!l Turrialberio, muestran un lenguaje preciosista por influencia del ro-
manticismo y el modernismo, pero en ese mismo medio de comunicacién su escritura va modificindose hasta
alcanzar la forma de expresién que consolidaria su poética. Incluso, se destaca que entre las cartas enviadas
por los lectores, unos cuantos campesinos como el sefior Roberto Vargas, felicitaban el talento de los jévenes
escritores, no obstante, solicitaban el uso de un lenguaje més comprensible para la clase trabajadora.
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Algo que no es la lluvia chasquea a cada gota
en el profundo hueso de mi alma.

Es como la presencia de los que estdn muriendo
[..]

Alguno sufre en quién sabe qué tierra,

en quién sabe qué surco de batalla,

y su agonfa me sube como un vino

dspero a la garganta,

resuena en los chasquidos infinitos de la lluvia
y en las raices vivas de todas las montanas.

(Ibid., 2012: 264).

Como se hace notar, se trata entonces de una poética tefida de sufrimiento y en
especial de una poesia erdtica que estd ligada a esto y a otras grandes motivacio-
nes como el afdn de una justicia universal. Conforma entonces una red de relacio-
nes debido a las cuales el lector, sin importar su estrato social, se siente participe
y protagonista de la historia. Por consiguiente, Debravo logra que su mensaje sea
decisivamente transparente, un discurso de ruptura en un periodo de nebulosas

en el que aun persisten las secuelas de la Guerra Civil.

Por otra parte se debe agregar que su poética, invadida por multiples pasiones,
oscila entre el entusiasmo y una ténica oscura y amargamente desolada como la
que deja ver en “Oleo negro”, texto lirico inserto en Nosotros los hombres:

Y es que mi corazdn todas las noches
bebe leche de muerte, oye quejidos

de soledad como si aullaran todos

los lobos de la tierra, come trozos

de miseria y sus ojos estdn llenos

de fotos desoladas de mujeres con hambre,
de ancianos encorvados como troncos,

de nifios arrastrados como palos.

(Ibid., 2012: 201).

Aunado a la sensacién de aislamiento y dolencia, se encuentra el canto a la
vida, la belleza, la esperanza y la compaiia. Ello también se observa en Noso-
tros los hombres, de donde se extrae un fragmento representativo de “El vaso
de esperanza™

28

Solo falta romper los tajamares,
romper con la piqueta las montaiias,
llamar a los ancianos, los muchachos,
los nifios, las mujeres, las muchachas,
y decirles que no obstante la muerte,
a pesar del rencor y la desgracia,
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todavia queda algo, un sarro bueno
en el vaso frutal de la esperanza.

(Ibid., 2012: 204).

De esta manera, se hace palpable la lucha interior de un artista que lleva a que
su poética se engendre y oscile entre la amargura y euforia de la vida. Comprende
el poeta que debe darse la conjuncién por encima de lo adverso y que las motiva-
ciones eréticas podrian constituir un punto de partida relevante para manifestarlo.
Es entonces cuando el encuentro amatorio se convierte en un refugio y en una ma-
nera de contrarrestar la muerte. El poeta acude en la busqueda de la myjer, criatura
luminosa y fascinante que lo atrae del mismo modo que lo captura el misterio de
la poesia. Otro ejemplo lo encontramos en “Plegaria”, uno de los poemas que por
su estructura y contenido, destaca la intertextualidad biblica muy frecuente en la
escritura debraviana. El texto forma parte del Devocionario del amor sexual:

sobre los mismos muertos
que no gimen ni rezan,

te busco a medianoche

y te digo que vengas,

que no me sigas lejos,

que no pierdas los labios,
que los traigas contigo

ique hace mucho te esperan
—hechos nidos— mis huesos!

(Ibid., 2012: 90).

En conclusion, en este recorrido se ha podido observar como en la Costa Rica
de fines de los aflos cincuenta y principios de los sesenta, florece un artista para
el cual la creaciéon poética y el arrobamiento erético son dos caminos que llevan
hacia un mismo destino: la defensa de la vida. Asi las cosas, Debravo no rehtye
a la realidad de la muerte, por el contrario, en muchas ocasiones su discurso se
teje con un dolor lastimero que, sin embargo, es necesario para la purificacién del
ser. Fue asi como la poesia costarricense se vio engrandecida con una propuesta
innovadora, que desafié esquemas y que, sin ambages, exhibié los destellos de la
divinidad que se acuna en la experiencia del eros.
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