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APUNTES SOBRE LA DIRECCION
TEATRAL EN COSTA RICA:

los antecesores y los contemporaneos
del maestro Daniel Gallegos Troyo
(décadas de 1950, 1960y 1970)



Primera parte
Los antecesores y los contemporaneos del Maestro

Acontecimientos y agentes
alrededor de la creacion del Teatro Universitario:
primera etapa en la direccion escénica

Para Costa Rica, el aflo 1950 no solo significa el mediodia del siglo XX, es también un partea-
guas en la vida politica, social, econémica y cultural del pais. Una vez pasada la contienda bélica
de 1948, las autoridades hicieron las demarcaciones de los derroteros por los que transitaria la
nacion, con nuevos protagonistas en la historia. La Universidad de Costa Rica, serfa, sin duda
alguna, uno de estos. Esta entidad, que abri6 sus puertas en marzo de 1941, salié fortalecida,
respecto de su autonomia, en la nueva Constitucién Politica de 1949 y con un claro papel en
los campos académico, de investigacién y de extensiéon cultural. La vida profesional de Gallegos
Troyo estard intimamente vinculada a esta institucién, a su visién cultural y a las posibilidades
que ofrecia un nuevo modelo de desarrollo socialdemdcrata liderado por el Estado.

Dentro de esa visidn cultural, el teatro aparecia como uno de sus pilares; también lo eran la difu-
sién editorial, el desarrollo de la musica, de la danza, de las artes plasticas y de otras manifesta-
ciones de la cultura. El Teatro Nacional, practicamente el iinico espacio estatal existente en aquel
entonces, con condiciones adecuadas para la presentacion de especticulos culturales y eventos
académicos relevantes, fue un indiscutible aliado de la Universidad de Costa Rica. Asi, cuando,
en 1951, se abri6 el Teatro Universitario, como entidad con fisonomia propia, el Teatro Nacional
ofrecid sus instalaciones para que presentara sus espectdculos. Para abordar los aspectos rela-
cionados con los antecesores del maestro Gallegos Troyo en el campo de la direccién teatral, se
ubicard el punto de partida precisamente en ese ano, 1951, y en la Universidad de Costa Rica,
como quedara de sobra justificado a lo largo de este trabajo investigativo.

Se puede afirmar, y en esto coinciden diversos investigadores, que Costa Rica habia carecido
de la organizacién formal y académica orientada al aprendizaje directoral; tampoco es posible
reconocer una tradicion en el terreno de la direccion teatral. La evolucion del desarrollo escénico
teatral en Costa Rica durante toda la primera mitad del siglo XX ha sido ampliamente estudiada
y recogida en el libro (en dos tomos) que lleva por titulo En el tinglado de la eterna comedia, en
el cual dos de sus autoras, Margarita Rojas y Flora Ovares (1995) apuntan, a partir de las aprecia-
ciones de B. Flores (1973),® que: “Durante la década de 1940, en Costa Rica, sélo existian ciertos
grupos de aficionados, que se reunian a leer o discutir sobre teatro. Algunos de sus integrantes
colaboraron en la creacién del teatro durante la década posterior” (p. 46).

3  Se aporta la referencia al texto: B. Flores. (1973). Julio Fonseca. San José, Costa Rica. Ministerio de Cultura, Juventud y
Deportes.
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A causa de ello, es dable pensar que, en nuestro pais, la figura del director teatral en esa época
no existia tal como se conoce hoy dia; es decir, como un verdadero creador teatral o, como lo
precisa de una manera mas completa y concluyente Hormigén (2002), “el director es el creador
del espectaculo con la colaboracién de la totalidad de miembros de un equipo que elabora y
construye los elementos constitutivos de la trama significante y del discurso teatral” (p. 27). Asi
concebido, el director teatral es el maximo responsable de la puesta en escena, por cuanto, sobre
la base de su conocimiento —que lo debe tener—, le corresponde articular coherentemente, en
torno a un objetivo especifico, tanto ideolégico como estético, una serie de elementos (texto,
luces, sonido, movimientos, vestuario, trabajo actoral, tiempos y otros efectos) necesarios para
generar la totalidad del espectdculo y el espectaculo como totalidad.

Por lo tanto —y en lo referente al punto concreto del interés de este trabajo—, no seria exagerado
aventurar la siguiente hipétesis: la figura del director teatral, en el sentido ya dicho, no existié
en Costa Rica durante la primera mitad del siglo XX. Esto a sabiendas de que, en las décadas del
treinta y el cuarenta, surgieron grupos teatrales de aficionados, tanto en la capital como en pro-
vincias,* algunos de los cuales utilizaron la radio para darse a conocer. De esta forma, dicha figura
se vislumbrara solo hasta ya entrada la segunda mitad del siglo XX.

El inicio de esta profesién en Costa Rica, en los comienzos de la segunda mitad del siglo XX, tuvo
ciertas particularidades. Entre estas se debe destacar la influencia y aporte de profesionales liga-
dos al mundo del teatro, como es el caso de costarricenses quienes habian vivido fuera del pais y
luego regresaron, de artistas extranjeros que se radicaron en Costa Rica, temporal o definitiva-
mente, por diversas circunstancias e, incluso, de companias de teatro, en su mayoria esparolas,
que, por razones estéticas, econémicas o politicas, extendieron su permanencia en el pais. La
situacion en Espaiia, antes y después de la Guerra Civil de 1936, provocé la didspora de gran can-
tidad de literatos, artistas, empresarios y otros profesionales por el continente americano, lo cual
motivo a varias companias a realizar giras por América, para dar a conocer un repertorio que, en
su nacion, debia pasar los filtros de la censura franquista.

La dependencia y la vinculacion en el &mbito teatral con Espaiia, sefialadas por algunos investi-
gadores, obedecian —es logico pensarlo— al idioma compartido y a un pasado de lazos comunes
y relaciones de diversa indole que no se podian borrar facilmente. Ademads, los grandes conflic-
tos de siglos atras entre las antiguas colonias espafiolas en América y la llamada “Madre Patria”
habfan quedado como parte de una etapa no olvidada, por supuesto, mas si superada. Asi, cada
nuevo pais americano habia ido forjando su identidad, su desarrollo, sus instituciones, sus gobier-
nos, o sea, escribiendo su propia historia; manteniendo, a su vez, vinculos en buenos términos
con Espania, luego de los procesos independentistas y hasta la fecha.

De manera muy particular hay que detenerse y destacar la presencia en Costa Rica de la com-
paiiia teatral Lope de Vega, dirigida por José Tamayo Rivas, la cual llegé al pais el 14 de mayo
de 1951, después de una extensa gira por varios paises de América. Trafa un variado programa
que incluia obras de Shakespeare, Calderén de la Barca, Lope de Vega, José Zorrilla, Jacinto
Benavente, Schiller, Buero Vallejo, Alejandro Casona, los hermanos Alvarez Quintero, Juan
Ignacio Luca de Tena, Joaquin Calvo Sotelo, entre otros. La compaiia estuvo en el pais mds de
un mes, cumpliendo su programa oficial, que se inauguré el 15 de mayo de 1951 y finaliz6 el
21 de junio de ese mismo ano.

4 Es importante sefialar que la actividad teatral en provincias no sera objeto de este trabajo investigativo.

APUNTES SOBRE LA DIRECCION TEATRAL EN COSTA RICA | 3



Esta agrupacion tuvo la particularidad, en comparacién con otras companias que se habian
presentado en el pais, de establecer un contacto muy cercano con los estratos cultos del pafs, con
los intelectuales y con los estudiantes, cuyo efecto mds positivo fue hacerlos amantes del teatro y
publico asiduo de lo que vendria luego. Asimismo, al finalizar la temporada, varios artistas de esa
compaiifa se quedaron por un tiempo en el pais por diversas razones.

En opinién de Alberto Canas Escalante (1966):

Cuando aparece por San José, José Tamayo con su “Lope de Vega’, les descubre a las
nuevas generaciones de espectadores, la magia escénica de los clasicos: de Calderdn,
de Lope, de Shakespeare.

Hubo, entonces, que volver a tener teatro en Costa Rica. Pero no como antes. No ese
teatro de repertorio comercial e invariable, sino otro. Y ese otro habia que hacerlo
aqui mismo.

Era cuestion, entonces, de ponerse a hacerlo.[...]

Surgié el Teatro Universitario, como un dguila de dos cabezas que iba a cumplir dos
funciones: la cultural y la de mero esparcimiento, amén de la de formar actores y que
entonces alterné a Lorca, Sartre y Tennessee Williams, con Noel Coward y Jardiel
Poncela, cubriendo asi toda la gama (p. 18).

Cuando la compania lleg6 al pais, hacia ya algtin tiempo que el escritor, dramaturgo y en ese
momento profesor universitario, Alfredo Sancho Colombari, se habfa mostrado interesado en
que se creara el Teatro Universitario como una entidad permanente, independiente y con su
propia organizacion; aunque, después de todo, ese proyecto no habia podido hacerse realidad.
Sin embargo, llama la atencién que dos dias antes de que Tamayo Rivas y su grupo pusieran pie
en suelo costarricense, se habia anunciado en uno de los periédicos de circulacién nacional que
se habian dado los primeros pasos para la creacién del Teatro Universitario (Sentadas las bases
del Teatro Universitario, 1951); proyecto que estard indefectiblemente ligado a la Lope de Vega.

Apenas arribé Tamayo Rivas y su grupo al pais, Sancho Colombari se puso en contacto con ellos; por
ende, es muy probable que se enterara de los planes que tenian, lo cual se concluye de la inmediatez
con la cual presenté un memorial petitorio para crear el Teatro Universitario al Consejo Universitario
de la Universidad de Costa Rica. Dicho memorial iba firmado por él —quien se autoproponia como
director—, por un “numeroso grupo de estudiantes” (segtn se dijo) y cuatro integrantes de la Lope
de Vega, a saber: Pilar Gémez del Real, conocida como Pilar Bienert, Conchita Montijano Garcia,
Luis Felipe Lazcano Gaelo y José Carlos Sdnchez Sanchez, conocido como José Carlos Rivera.

El citado documento se conocié en el Consejo Universitario, en el articulo 22 de la sesién ordina-
ria n.° 019 celebrada el 21 de mayo de 1951. En esa sesion, se le dio audiencia a Sancho Colombari,
“quien explicé en detalle el plan aludido, manifestando que el auxilio [el término adecuado seria
“aporte presupuestario” para salarios y demds gastos] que se pide serd sélo por tres meses, puesto
que se espera que el producto de las representaciones permita pagar los sueldos de los artistas’,
segin quedd registrado en el acta citada.

Entre las condiciones solicitadas en el memorial se contemplé que se pagaria, tanto al director
Sancho Colombari como a cada uno de los artistas espanoles, un salario mensual de quinientos
colones, el cual, hay que aclarar, representaba una buena remuneracién en esa época.® Es decir,

5  Por ejemplo, el salario de un decano era de ochocientos colones mensuales (Cfr. Articulo 1.° de la sesion extraordinaria
n.° E-06 del 30 de enero de 1951, en la cual se conocié y aprobd el proyecto de presupuesto del periodo 1.° de marzo de
1951 a 29 de febrero de 1952).
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la erogacién solo en los salarios de estas cinco personas suponia una salida de dos mil quinientos
colones mensuales. No obstante, el profesor Uladislao Gdmez Solano, quien fungia como Secre-
tario General de la Universidad en ese momento, manifesté que ese monto podia cubrirse con
cargo a la partida de extensién cultural, por lo que no se vio ningtin inconveniente de cara a la
obligacién econémica que implicaba la creacién de la nueva entidad universitaria.

Se percibe en esta decisidn el legitimo interés de la Universidad de Costa Rica de abrir, de manera
definitiva, el Teatro Universitario. Asi que, para darle sustento legal al acto, en el articulo 20 de
la sesién n.° 023 del 11 de junio de 1951, el Consejo acordé autorizar al rector Fernando Baudrit
Solera para que firmara el contrato de trabajo entre la Universidad, Alfredo Sancho Colombariy
“los Artistas” (como se les denomin a los espaiioles que ya se citaron). Este acuerdo se materia-
liz6 el 21 de junio de 1951, justamente el dia en que finalizaban las presentaciones oficiales de
la compaiiia Lope de Vega en el pais. A diferencia de otras formas de organizacién, en las cuales
se crea primero el ente y luego se le dota de personal, en este caso, se nombraron en primera
instancia los funcionarios y, posteriormente, se le fue dando forma a la entidad, a partir de los
planteamientos iniciales contenidos en el memorial.

Por lo anteriormente expuesto, en mi opinién, se debe considerar esa fecha, 21 de junio de 1951,
y el documento firmado, como la concrecién definitiva del acto fundante del que sera el primer
proyecto nacional para estructurar un grupo estable de teatro, de caracter estatal, en Costa Rica.
En otras palabras, ese momento marca el inicio de la institucionalizacién del teatro en el pais. En
relacién con lo comentado, conviene ampliar algunas cuestiones esenciales, ya que los prolego-
menos del Teatro Universitario han sido tratados, segin mi punto de vista, con cierto grado de
ligereza y es necesario y conveniente no seguir repitiendo errores y afirmaciones que no se ajustan
a la verdad de lo sucedido.

El inusual hecho de que algunos integrantes de la Lope de Vega firmaran un contrato temporal
de trabajo con la Universidad de Costa Rica y de que, ademas, aportaran vestuario, decorados y
utileria podria haber contribuido a difundir la especie de que la compaiiia se desintegré en Costa
Rica, lo que es totalmente falso. Esto se comprueba con el estreno que Tamayo Rivas y su com-
pania hicieron en enero de 1952, en Madrid, de La muerte de un viajante y con el sinnimero de
obras que puso en escena en los afios subsiguientes, como se confirma en la recapitulaciéon que
lleva por titulo 50 Arios de Teatro. José Tamayo (1941-1991), realizada por el Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Musica, publicado en 1991. Si a lo anterior se suma —como lo ha
planteado Juan Miguel Tévar Angulo, estudioso de la trayectoria artistica de José Tamayo Rivas—
que este director andaba tras la bisqueda de una renovacién estética de su agrupaciéon y de su
repertorio, es probable que gran parte del vestuario, decorados y utileria ya no los usarfan en el
futuro, luego de una gira de cerca de dos anos fuera de Espana.

José Tamayo Rivas le habia senalado a F. Gil Tovar (1951), en una entrevista, después de la gira,
que empezarfa “una nueva etapa y todo serd nuevo. Nos renovaremos a fondo, aunque con-
servando algunas figuras basicas. Queremos dar paso a nuevos valores. Hay que renovarse..”
(Compania Lope de Vega, 1951, s. p.). Efectivamente asi fue; sin embargo, no renuncié a algu-
nas de sus figuras, por ejemplo, en el elenco de montajes realizados a su regreso a Espafia, se
encuentran algunos actoresy actrices que estuvieron en Costa Rica, como Carlos Lemos, Alfonso
Muioz, Josefina Sataularia, Pilar Bienert, Avelino Canovas y Asuncién Balaguer (esta dltima
habfa iniciado la gira por América, mas la tuvo que interrumpir por razones de fuerza mayor).

6 El contrato firmado lleva esa fecha.
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También resulta logico pensar, como era usual en la época, que algunos actores pasaran de una
compania a otra, con mds razon en este caso, pues una gira de esta duracion posiblemente los
habia dejado extenuados, aunque debié haberles significado un enorme aprendizaje, tanto en lo
humano como en lo profesional.

La gira de la Lope de Vega no fue como la de otras compaiifas que venian con un programa fijo
en cuanto a obras y fechas. Se ha documentado que los planes de Tamayo Rivas con la Lope de
Vega, en su gira por América, se iban modificando sobre la marcha. Al respecto, se puede con-
sultar el articulo de Mesén Sequeira (2017) titulado “La aventura quijotesca de José Tamayo al
otro lado del Atlantico y el suefio de Manuel R. Yglesias” Asi, cuando Tamayo Rivas vio en Bogota
el montaje de La muerte de un viajante, de Arthur Miller, realizado por la compaiifa argentina
de Francisco Petrone, la obra le tocé sus fibras mas hondas.” Lo anterior debido a que este joven
director (tenia 31 anos en ese momento, aunque con una carrera que habia comenzado a sus 24)
—como ya se dijo— andaba en un proceso de btisqueda tendente a una renovacion estética de su
compaiiia; pero, también de afirmacién ideolégica y precisaba de unas obras que se lo permitie-
ran en aquella Espaia de posguerra, oprimida por el aparato cultural franquista. Aunque, hay que
sefialar que Tamayo Rivas ya habia incorporado obras de Buero Vallejo, Shakespeare y otros en su
repertorio, como se confirmé en las presentaciones de la gira, lo cual suponia todo un reto y un
enorme paso hacia adelante.

Asi que tan pronto finalizaron sus compromisos en Costa Rica, en el Teatro Nacional, Tamayo
Rivas salié del pais rumbo a los Estados Unidos, con la intencién de conseguir los derechos de
autor para presentar al afio siguiente, con la Lope de Vega, la obra de Arthur Miller que tanto lo
habia impactado. De esta manera, los integrantes quedaron con alguna libertad para disponer de
su tiempo.

Da la impresién de que coincidieron varias situaciones que favorecieron la permanencia tem-
poral de algunos artistas espafioles en suelo costarricense. Por ejemplo, siempre recibieron un
trato afectuoso y cordial, se les ofrecieron posibilidades de trabajar en emisoras de radio y otros
espacios y el propio Consejo Universitario acord6 que las autoridades universitarias se dirigieran
al Departamento de Migracién (en ese entonces una unidad del Ministerio de Seguridad Publica)
“con el ruego de que se den todas las facilidades posibles a los artistas contratados para el Teatro
Universitario, a fin de que puedan conseguir su permiso de residencia” (Consejo Universitario de
la Universidad de Costa Rica, 11 de junio de 1951). Hay que destacar que ellos, “los Artistas”, por
su propia idiosincrasia se integraron sin mayores esfuerzos al medio costarricense.

Se habia mencionado el contacto tan cercano que los miembros de la Lope de Vega entablaron con
los estudiantes. Este hecho reviste especial importancia porque los jévenes colegiales de enton-
ces se incorporaron de lleno a la gran fiesta teatral de esa compania y asistieron, con un entu-
siasmo inusitado, al Teatro Nacional. Las resefas, las notas periodisticas, las fotografias y otros
documentos de la época dan cuenta de una participaciéon masiva de los estudiantes, a quienes,
con la suficiente antelacidn, se les habia predispuesto para el magno acontecimiento.

7 Tamayo le escribié a su amigo Alfredo Matilla, espafol izquierdista y en ese momento profesor de la Universidad de Rio
Piedras, en Puerto Rico, donde se encontraba exilado, que la obra de Miller: “Es algo maravilloso, de una humanidad
y de un interés impresionante. He escrito al traductor, un tal Manuel Barberd, espanol, domiciliado en Argentina, en
solicitud de la exclusiva para Espafia. Seria una novedad interesante para mi presentaciéon en Madrid” (Carta fechada
en Barranquilla, Colombia, el 4 de abril de 1951) (cfr. Tévar Angulo, 2012).
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El punto culminante del entusiasmo contagioso de los estudiantes y del impacto que tuvo la
Lope de Vega en Costa Rica se concretd en un acontecimiento que ha pasado inadvertido para
la historia teatral del pais; sin embargo, es necesario que se conozca: las estudiantes del cuarto
afno-A del Colegio Superior de Seforitas (la mayoria de las cuales se ven en la Figura 1.2, que se
incluye mas adelante), con el apoyo de la directora y profesora Maria del Rosario Quirés Sala-
zar, de la profesora de Castellano Claudia Cascante de Rojas, del resto del profesorado y de los
padres de familia, decidieron poner en escena una de las obras que habia montado la Lope de
Vega. Se trataba de El genio alegre, de los Hermanos Alvarez Quintero; quien las dirigi6 fue nada
mas y nada menos que Conchita Montijano, primera actriz de la compaiiia y una de las que se
habia quedado por un tiempo en el pais. El debut fue el 24 de noviembre de 1951 en el Teatro
Nacional. Este montaje se le dedicé a la mencionada profesora Quirés Salazar y a las estudiantes
de quinto ano, quienes estaban por terminar la ensenanza secundaria y graduarse de bachille-
res. Esto lo indica el programa entregado a los asistentes, elaborado primorosamente a mano e
ilustrado por una de las estudiantes del grupo, Raquel Amén: “A nuestra querida directora y las
alumnas de los V* anos”. La Figura 1.1 corresponde a la cardtula y a la pagina de los créditos de
ese singular acontecimiento.
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Figura 1.1 Caratula y créditos programa de mano de E/ genio alegre, de los hermanos Alvarez Quintero, 1951
Este fue elaborado por la estudiante Raquel Amoén. Puesta en escena por las estudiantes del IV afo A del Colegio Superior de Sefioritas.

Fuente: archivo personal de la sefiora Marta Carboni de Montes de Oca (con su autorizacion).

La obra se repiti6 el 6 de diciembre de 1951 a beneficio de la Sociedad de Sefioras de San Vicente
de Paul, cuya labor tenia como propésito ayudar a personas muy necesitadas. Por este motivo, se
cobré entrada segin el asiento escogido: tres colones en luneta o butaca, dos colones en palco de
galerfa y un colén en galeria general.
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Al ano siguiente, las mismas estudiantes, que entonces cursaban su quinto ano, volvieron a poner
la obra, esta vez dedicada al presidente de la Republica, Otilio Ulate Blanco, quien habia tomado
posesién de su cargo el 8 de noviembre de 1949. El estreno se hizo el 16 de mayo de 1952 en el
Teatro Nacional y la taquilla fue a beneficio de la Asociaciéon Accién Catélica de Seforas de la
Parroquia de la Soledad. Los precios se establecieron en cinco colones, tres colones y dos colones
para luneta o butaca, palco de galeria y galeria general, respectivamente. El programa de mano,
esta vez sin dibujos (aunque se mantuvieron los créditos para Raquel Amon), se imprimio en la
Imprenta Cartin, una de las pocas que existian en San José.

De este acontecimiento dieron cuenta los peridédicos de la época e, incluso, Guido Fernindez
Saborio (1933-1997), quien, con apenas 19 anos, empezaba a dar muestras de su conocimiento
teatral y su enorme talento. Fernandez Saborio suscribié un comentario que se publicé en el
Diario de Costa Rica, donde trabajaba, en el cual alentaba a seguir con proyectos similares al
de las estudiantes del Colegio Superior de Seforitas y hasta sugerfa una lista de autores, cuyas
obras se podian poner en escena. Los comentarios y, particularmente, las crénicas teatrales
de Fernandez Saborio se publicaban con el pseudénimo de “Don Guy’, el cual utiliz6 en el
comentario aludido.

La impresién que irradié en los estudiantes la Lope de Vega, y en este caso concreto la actriz
Conchita Montijano, hizo que al ano siguiente, 1952, una delegacién de jévenes del Colegio
Superior de Seforitas, como se ve en la Figura 1.2, fuera a recibir a la compaiifa de Pedro Lépez
Lagar, en cuyo elenco venia la citada
actriz. De la instantdnea, se infiere que
probablemente la escena corresponde
al momento justo en que salia el direc-
tor del grupo visitante, dado que el
rétulo junto a la embocadura indica
que es la “puerta 1”7 y detrds de él se
ven algunos de los componentes de la
compaiiia, que respetuosamente espe-
ran a que se haga la toma fotografica.

Al retomar el cauce del tema central
de este capitulo, hay que dejar claro
que si se pone en su justa medida
lo que se tenia en el pals en mate-
ria de direccién teatral en relacién
con lo que ofrecfan las compaiias
visitantes, habria que concluir que
esas agrupaciones si tenfan mucho
que ensefar. Esto porque, tanto los
Fuente: archivo personal de la licenciada Lidiette Brenes de Charpentier dlreCFores como el elenco Y los otros
(con su autorizacion). trabajadores del especticulo tenfan
un conocimiento, una experiencia y
una tradicidn teatral de cierto peso,
comenzando porque eran profesionales en sus respectivos campos y el teatro era su medio
de vida. Aparte, el repertorio que manejaban les exigia la utilizacién de diferentes recursos y
técnicas de acuerdo con las particularidades de las obras y personajes; por ello, era necesario
ensayar y estudiar persistentemente. En suma, una disciplina artistica que, posiblemente, no

era tan rigurosa en el medio costarricense.

Figura 1.2 Recibimiento de la Comparia de Pedro Lopez Lagar, en 1952,
por estudiantes del Colegio Superior de Sefioritas

8| CAPITULO |



Sin embargo, también debe explicarse claramente que ni la Lope de Vega ni otras companias
similares manejaban una serie de recursos que luego van a ser parte intrinseca de la direccion tea-
tral moderna. Como ha sido estudiado y demostrado, las tendencias innovadoras y vanguardistas
referentes a la direccién teatral y la actuacion que se venian dando en paises como Inglaterra,
Francia o Alemania, por citar solo unos pocos ejemplos, desde finales del siglo XIX, llegaron
tardfamente a Espania.

Ahora bien, volviendo al caso de Sancho Colombari, hay que anotar que su entusiasmo inicial
duré poco y no pudo cumplir con lo establecido en el contrato firmado con la Universidad, a
pesar de que las autoridades respectivas se mostraron condescendientes con él. Esto se revela
en los hechos siguientes: hacerle correr su salario desde el 1.° de junio, fecha anterior a la de la
firma del contrato; aceptar el monto del salario que él solicitaba; y prorrogarle el contrato inicial,
cuando asti lo pidié. En consecuencia, carece de sustento alguno la afirmacién que figura en algunos
textos, la cual indica que Sancho Colombari presté sus servicios ad honorem.

Sancho Colombari solamente estuvo durante cuatro meses y medio en el cargo, pues el 15 de
octubre de 1951, en el articulo 7.° de la sesién n.° 42, el Consejo Universitario conocié y aceptd
su renuncia. Segun la documentacién disponible, se puede constatar que, en la practica, Sancho
Colombeari figuré como director tinicamente de los tres entremeses presentados como estreno
del Teatro Universitario, porque las otras obras que se presentaron ese aiio de 1951, Suspenso en
amor, de Ladislao Fodor, y Prohibido suicidarse en primavera, de A. Casona, en agosto y noviem-
bre, respectivamente, fueron dirigidas por Pilar Bienert y José Carlos Rivera. Como dato intere-
sante a los fines de esta investigacién, Daniel Gallegos Troyo fue actor en uno de los entremeses
y en la obra de Fodor.

Al ano siguiente, 1952, el Teatro Universitario solamente presenté dos obras: Espectros, de Ibsen,
dirigida por Pilar Bienert y José Carlos Rivera, y Celos del Aire, de José Lépez Rubio, dirigida por
José Carlos Rivera. Esta tltima obra fue, por cierto, una de las que habia ofrecido la Lope de Vega
como parte de la programacion oficial el afio anterior. En resumen, el paso de los espafioles por el
Teatro Universitario se limit6 a lo que se ha indicado y a las clases que daban. Aunque ellos, por su
cuenta, hicieron otras presentaciones mientras estuvieron en el pais, a saber: en el teatro Palace
escenificaron teatro infantil, se presentaron en el Teatro Nacional e hicieron radioteatro a través
de la emisora Radio para Ti, 880 kilociclos, cuyo propietario era Teodoro Reuben; incluso, Bienert
dirigi6, en mayo de 1952, Casa de muriecas, de Ibsen, con un grupo de aficionados que se habian
organizado alrededor de un proyecto teatral privado llamado Club Tri-Sigma.

Para acotar los aspectos de direccién que interesan en esta ocasién, habrfa que ponderar la herencia
positiva que pudieron dejar los espaiioles quienes permanecieron en el pais, que, si bien es cierto
utilizaban las técnicas de direccién y actuacién propias de esa compaiiia, que eran las que cono-
cfan, tenfan mas tablas —como se dice en la jerga teatral—, es decir, mas recursos y mas conoci-
mientos acerca de teatro que los que se tenfan en el pais. Su manera de hacer teatro correspondia
al estilo propio de la tradicién espaiiola que, aunque diferente de como se actuaba en paises como
Suecia, Inglaterra, Francia o Alemania, tampoco debe demeritarse. Era un teatro que agradaba, se
hacia con gusto, con gracia y elegancia y el pablico se divertia y la pasaba bien.

No estd de mas senalar que la Espafia franquista no dejaba mucho espacio para que el movimiento
teatral se integrara a las vanguardias europeas. Segiin Hormigén (2002), “cuando aparecieron [en
Espana] los primeros directores en los afios cuarenta y cincuenta identificados como tales [hace
una larga lista entre los cuales cita a José Tamayo Rivas] todos eran autodidactas y puramente
intuitivos en lo referente a su nuevo dmbito profesional” (p. 69). En la opinién de este autor, la
formacién cultural que posefa cada uno de ellos exhibia grandes diferencias, para concluir que:
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“fue un grupo humano sin maestros especificos ni estudios teatrales sistemdticos, pero intentaron
aprender de todo aquello que tenian a su alcance [cursiva anadida]” (p. 69).

El estudioso del teatro espariol, César Oliva (2004), afiade a lo afirmado por Hormigén que, en los
anos cincuenta, fueron los teatros universitarios los que empezaron a alimentar con personal las
compainias existentes; no obstante, el mayor aporte lo hicieron con una importante promocién
de directores, quienes posteriormente van a alcanzar cierto renombre. Entre estos se encontraba
José Tamayo Rivas, quien apoyd la nueva dramaturgia “realista” (entendida como opuesta al tea-
tro burgués tradicional) surgida de la pluma, por ejemplo, de Buero Vallejo (su maximo represen-
tante) o Martin Recuerda. Aunque el mayor escollo con el cual toparon estos nuevos directores,
que posiblemente conocian, al menos teéricamente, otros métodos de actuaciéon (como el de
Stanislavski), es que

tropezaron con la delimitacién entre la apariencia real que pedian los textos y las
condiciones del realismo como estética. Los actores, acostumbrados a sentir la escena
naturalmente, se tuvieron que plantear el realismo como ejercicio de profundizacién,
mds alla de lo que los escenarios habian visto nunca. Los problemas para traducir esa
nueva estilizacion realista no fueron pocos, pues la tradicién naturalista era un con-
tinuo freno a la renovacién. El costumbrismo se presentaba como enemigo invisible,
que surgfa cuando menos debia hacerlo. Fue uno de los males que se achacaron a la
generacion que no consiguié6 del todo sus objetivos, pues se obligaba a una tendencia
tan propia y natural de nuestros escenarios como antigua y perjudicial (p. 181).

Ademas, si bien no es del caso generalizar, segiin Oliva (2004) habia tres rasgos que caracteriza-
ban al actor —y también a la actriz— de la época: dotes innatas, “individualismo genial” y ausencia
de escuela de formacién. Habria que sumar a lo anterior la dependencia del apuntador (tam-
bién llamado “soplén”), lo cual incidié negativamente en la autonomia de los actores y actrices
para conseguir una actuacidn fluida y natural. Esta practica también se utilizé en los inicios del
Teatro Universitario.

No obstante lo dicho, a la Lope de Vega se le deben abonar varios aportes al medio teatral y cul-
tural costarricense: haberle ofrecido al ptblico nacional obras del repertorio universal y espaiol
que no se conocian en el pais, algunas de las cuales hubiera sido dificil ponerlas en Espafa a causa
de la censura, y haber despertado, en un importante sector de la poblacién, en especial entre los
estudiantes, una conciencia y gusto por el teatro, que si bien existia en algunos estratos sociales,
no estaba tan diversificada. Incluso, podria afirmarse, sin temor a exageracion, que el teatro en
Costa Rica no se hubiera desarrollado, como lo hizo a partir de 1951, de no haber recibido el
fuerte estimulo que le proporcioné la presencia de la Lope de Vega y el aporte posterior de los
artistas que se quedaron un tiempo mds en el pais.

Alberto Canas Escalante apuntd, en 1966, que cuando aparecié José Tamayo con su Compania
Lope de Vega por San José, les descubri6 a las nuevas generaciones de espectadores “la magia
escénica de los cldsicos: de Calderdén, de Lope, de Shakespeare” (p. 18). En criterio de Solis
Zecena (1991-1992), los esparioles de la Lope de Vega “dejaron en este suelo el germen del arte,
la semilla de una pasion, las bases para una futura tradicién teatral. [...] La tradiciéon [habia]
sido creada; su comprobacién se darad con la continuidad e incremento de la actividad teatral
[en el pais]” (p. 74).

Conviene hacer un paréntesis para indicar que, dado que se han encontrado inconsistencias en
distintas fuentes consultadas con respecto al nimero y los nombres de los artistas espanoles que
se quedaron en el pais, se considera importante y necesario anotar quiénes fueron realmente:
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Concepcion (Conchita) Montijano Garcia, Pilar Gémez del Real, conocida como Pilar Bienert,
José Carlos Sanchez Sdnchez, conocido como José Carlos Rivera, y su esposa Maria Rosa Lopez,
Luis Felipe Lazcano, Francisco Cabanas y Pedro Oltra. Otro integrante de la Lope que solicitd
residencia fue Luis Liceras Quiroga, que era técnico electricista; sin embargo, no se han encon-
trado datos en el sentido de que trabajara en montajes de obras teatrales, como si lo hicieron
los citados. El tiempo que se quedé cada uno de ellos fue muy variable. Se reitera que quienes
firmaron contrato con la Universidad de Costa Rica fueron Gnicamente los cuatro citados en
paginas anteriores.

En relacién con la direccién teatral, en este caso la de Alfredo Sancho Colombari, luego de des-
ligarse del Teatro Universitario, dirigié unas cuantas obras para el Teatro Experimental de la
Casa del Artista, el Teatro del Conservatorio Castella (fundado en 1953), el Teatro de la Prensa
y algin otro grupo, su legado como director teatral es dificil de aquilatar por falta de datos y de
elementos de juicio. Esto es asi, entre otras razones, por el cortisimo tiempo que estuvo a cargo
deladireccion del Teatro Universitario, durante el cual solo se escenificaron algunos Entremeses de
Cervantes;® ademads, segin comenté el maestro Daniel Gallegos Troyo a la autora de este estu-
dio, fueron los espafoles quienes llevaron la batuta. El habia participado como actor del primer
entremés escenificado (E/ retablo de maravillas) que realizé Sancho Colombari con los espano-
les y, también, fue testigo de lo que sucedié con esta primera experiencia completa del Teatro
Universitario. Solis Zecena explicd, asimismo, que los espafioles vinculados a la Universidad de
Costa Rica “asumieron la responsabilidad artistica, dirigieron y actuaron” (1991-1992, p. 74).

Tampoco se tienen criterios fundados para calificar la actividad teatral de Sancho Colombari en
México, antes de llegar a Costa Rica. Es probable que efectivamente hubiera estado ligado a la
actividad teatral alld, como él lo decia y lo repetian algunas notas de la prensa costarricense. No
obstante, no se han podido encontrar resenas, criticas ni datos que permitan tener una idea clara
de su trabajo en ese hermano pais.

A Sancho Colombari hay que reconocerle el haber fundado, junto con algunas otras personas
interesadas, la primera “academia” privada para la formacién de actores y actrices: el Instituto
Nacional de Artes Dramadticas (INAD). A pesar de que la vida de esta entidad fue corta y no se
tienen datos de los logros académicos, si se sabe que Sancho Colombari fue docente y director;
ademads, que puso en escena algunas obras, con sus estudiantes, en el Teatro Nacional.

En cuanto al Teatro Universitario —después de la renuncia de Sancho Colombari y una vez que
los artistas espafioles dejaron el pais—, la direccién fue asumida por el pintor italiano radicado en
Costa Rica, Lucio Ranucci, en 1953. Bajo su mandato se siguié utilizando el apuntador, tanto para
las presentaciones del Teatro Universitario como para las del teatro de cdmara, creado en 1955.
Su repertorio, sin embargo, era ambicioso, variado e incluia obras mas vanguardistas, como las
que se estaban exhibiendo, en ese momento, en las grandes capitales. Se podria afirmar que, a
pesar de las limitaciones existentes, el teatro ofrecido por Ranucci era pretencioso y digno.

El abogado y periodista Guido Fernandez Saborio, quien comenté las puestas en escena durante
largo tiempo, sefial6 que: “El conocimiento de Lucio del teatro era meramente intuitivo” (1977, p. 143).
En cuanto a la direccidn escénica, Ferndndez Saborio manifesto:

8  Los entremeses que se presentaron fueron: El retablo de maravillas, La guarda cuidadosa y La cueva de Salamanca. De
cada uno de estos entremeses se dieron dos funciones. Todas se llevaron a cabo en el paraninfo de la antigua Universidad
(donde hoy se ubica el circuito judicial “Fernando Baudrit”, en San José).
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Pero Lucio, con su interés por el teatro vivo de la época, con su deseo de hacernos
conocer a Sartre, a Camus, a Anouilh, perdia de vista la necesidad de trabajar con
los nuevos actores. Sus programas de direccién eran muy esquematicos. Jamds se
interesé en que los actores se aprendieran muy bien sus papeles, mucho menos en
que trataran de interiorizarse en la sicologfa de los personajes. Para Lucio no habia
necesidad alguna de que los actores tuvieran conciencia de que trabajaban con todo
su cuerpo, con sus visceras tanto como con su voz. Fernando del Castillo, un magni-
fico actor con grandes posibilidades, dependia del apuntador, una institucién secu-
lar en el teatro comercial improvisado de la cual Lucio Ranucci no pudo prescindir
nunca (1977, p. 144).

Del inventario de obras que Ranucci dirigié con el Teatro Universitario se citan, a modo de ejem-
plo: Topaze, de Marcel Pagnol, La sirena varada, de Alejandro Casona, La importancia de lla-
marse Ernesto, de Oscar Wilde, Una noche de primavera sin suefio, de Enrique Jardiel Poncela,
El avaro, de Moliére, El viajero sin equipaje, de Jean Anouilh, Su amante esposa, de Benavente,
El gato y el canario, de John Willard, y El zoolégico de cristal, de Tennessee Williams. En estas dos
ultimas participd, como actor, Daniel Gallegos Troyo, quien se sumé al grupo de estudiantes del
Teatro Universitario que participé en la gira, organizada por Ranucci, a Panamd y Guatemala a
mediados de 1955, en donde presentd, ademds de la obra de Williams, Ninotcha, de M. Lengyel,
y Las manos sucias, de Jean-Paul Sartre.

Jean Moulaert aparece en escena:
segunda etapa en la direccion escénica

El ano 1956 fue decisivo para la direccién del teatro en Costa Rica, pues se incorporé a esa labor
un joven belga-francés llamado Jean Moulaert, quien se afincé en el pais por esas fechas. Fue Jean
Moulaert, pianista, pintor y marionetista, quien inicié en Costa Rica su carrera como director en
el Teatro Arlequin en 1956 y oper6 una serie de cambios fundamentales en la direccién teatral.
Moulaert provenia de una familia de artistas. Su padre, René Moulaert, fue escendgrafo en Francia,
su trabajo mas visible fue la escenografia elaborada para el filme La Belle et la Béte, en 1946, diri-
gido por Jean Cocteau, en ese pafs. Su madre, Ghita Luchaire, era pintora, formada en la Escuela
de Bellas Artes de Lyon, Francia, su ciudad natal. Ella, en una visita a Costa Rica en diciembre de
1958, realizé, bajo los auspicios de la Embajada de Francia, una exposicién compuesta por once
retratos y dieciséis cuadros (Mujeres, mujeres, mujeres, 1958).

Cuando el proyecto de teatro de cdmara fue asumido por el grupo Teatro de Bolsillo, que serd
luego la Asociacién Cultural Teatro Arlequin de Costa Rica, y Moulaert se convirtié en su director,
se superd el inconveniente del apuntador que se venia arrastrando desde 1951. Esto es pertinente
subrayarlo: hay que atribuirle a Moulaert la supresién del apuntador y la exigencia a los actores de
que memorizaran correctamente sus parlamentos. Este cambio constituyé un avance sumamente
significativo en el camino hacia una modernizacién de la puesta en escena. Asimismo, se le deben
acreditar a Moulaert dos aportes mas: en primer lugar, su concepcién de las escenografias de las
obras que dirigié, labor en la que contd, en algunas ocasiones, con el apoyo del arquitecto Lenin
Garrido, quien merece comentario aparte; en segundo lugar, la traduccion del inglés y del francés
al espaiiol de varias de las obras puestas en escena en esas décadas iniciales.
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Fue tan decisiva la innovacién que introdujo Moulaert que, segiin Ferndndez Saborio (1977),
con €l se inicia una segunda etapa en la direccién escénica, a la que llama “etapa de la eliminacion
de la concha o del apuntador” (p. 144). Este autor era del criterio de que a Jean Moulaert, sobre
todo, se le debia atribuir el mérito de haber sentado las bases de un ejercicio teatral mas serio,
mads disciplinado, mas profundo. Esto porque €l exigia a los actores memorizar su papel, lo cual
tenfa un impacto directo en el espectador, que percibia la soltura, la independencia y la solidez
del actor, tanto en si mismo, como en relacién con los otros comparieros de escena y con el resto
de los elementos escénicos. La actuacién se notaba mas natural, aparte de que se eliminaba el
molesto ruido que producia el apuntador en el ambiente, incomodando asi a los asistentes, lo
que, categdricamente, le restaba condicién y calidad al espectaculo. Ademas, en este caso espe-
cifico, contribuia a inyectarle mas naturalidad al trabajo actoral, dado que al ser la sala del Teatro
Arlequin un espacio pequeio, donde no habfa una separacién radical, al menos en un sentido
emocional, entre el escenario y la platea, los espectadores se encontraban sumamente cerca de los
actores, casi sentian su respiracion.

Guido Sdenz Gonziélez, reconocida personalidad del dmbito cultural costarricense, se expresé asi
sobre Moulaert:

Jean era poseedor de un excepcional discernimiento, una rara percepcion del fené-
meno teatral, y la capacidad expresiva de cada uno de sus actores; un gran sentido
del “tempo” escénico, que actuaba intensamente en el animo de sus intérpretes en el
pequeno escenario de nuestro Teatro Arlequin (2012, p. 3).

En relacién con su experiencia como actor, bajo la direccién de Moulaert, afirmé:

Desde los primeros ensayos pudimos percibir la lucidez, la gran visién y el potencial
del director Moulaert. Tenia la sagacidad de un lince. Todo lo vefa, todo lo adivinaba;
se adelantaba a las intenciones del texto, a la orientacién de un gesto; analizaba con
clarividencia un movimiento o el fraseo de un parlamento. Era capaz de hacer un
andlisis severo de una determinada situacién del personaje y proveer ideas e instru-
mentos a sus actores para la mejor comprension del acontecimiento escénico.

Jean Moulaert nos abrié nuevas opciones en el escenario para resolver situaciones
muchas veces desconcertantes. Nos guio por caminos insospechados con emocio-
nantes reacciones para interpretar la vida, ya fuera mediante el sufrimiento, la ale-
gria, o el silencio. Con él aprendimos una disciplina en nuestro trabajo actoral, para
abandonar esas conocidas frases y esos tan practicados vicios costarricenses que
rayan en la mueca: “Ahi nos la jugamos; estd bien asf; dejalo asi...” (2012, p. 3).

En opinién de Alberto Canas Escalante:

No sdlo tenia Moulaert un gran talento como director, sino que era un lector impe-
nitente de teatro, alerta a lo que sucedia en los grandes centros. Fue él quien pre-
sentd aqui, por cierto, con éxito, la primera obra del teatro del absurdo: “La Leccién’,
de Eugene Ionesco... (1.° de agosto de 2012, p. 14).°

9 Efectivamente fue asi. La obra se estrend en el Teatro Arlequin el 27 de octubre de 1959, en ella actuaron: Jean Moulaert,
como el Profesor; Sagrario Pérez Soto, como la Alumna; e Irma de Field, como la Sirvienta.
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Para este recordado intelectual costarricense, Moulaert fue uno de los “verdaderos responsables
del crecimiento y auge del teatro en Costa Rica a partir de la década de 1950” (1.° de agosto de
2012, p. 14).1°

Durante el periodo comprendido entre junio de 1956 y finales de 1960, Moulaert dirigié veintitrés
obras en el Teatro Arlequin. De algunas de ellas hizo la traduccién del inglés o del francés al espa-
fiol y, también, dirigio, en algunas ocasiones, a The Little Theatre Group, que presentaba obras en
inglés. Moulaert, luego de que dirigiera y actuara en A puerta cerrada, de Jean-Paul Sartre,
en octubre de 1960, salié hacia Cuba y ahi permanecié durante un tiempo. Después vivié en
Bélgica, donde, entre otras labores, se desempenié como director del Teatro Real del Gymnasio
de Lieja y director en el Centro Dramatico del Palacio de los Congresos, en esa misma ciudad.
Moulaert volvié a Costa Rica en marzo de 1973 y, nuevamente, trabajé en la direccién teatral y
como docente en el Conservatorio Castella y en la Universidad Nacional, de la cual fue el primer
director de la Escuela de Teatro.

El primer montaje que habia dirigido Moulaert en Costa Rica fue el programa de tres piezas de
Jean Tardieu: La ventanilla, Solo ellos lo saben y El mueble, cuya traduccién la hizo junto con la
escritora y poeta Virginia Griitter. Con estas obras se estrené el grupo inicialmente denominado
Teatro de Bolsillo, pero convertido luego en Asociacién Cultural Teatro Arlequin de Costa Rica,
como ya se sefialé. El debut de Moulaert con esas tres obras no podia ser mas prometedor. Los
comentaristas de la época coincidieron en lo acertado de la direccién, que obviamente incidi6 en
el resultado. De ahi en adelante siguié imprimiendo su sello personal y artistico en los trabajos que
realizd; porque este director se involucraba de lleno en todos los aspectos de la puesta en escena.

Gallegos Troyo, refiriéndose a su experiencia de actor bajo su direccién, me comenté que encon-
tré en Moulaert a un verdadero maestro y amigo, pues su soporte fue definitivo en la decision
que tom6 de dejar aparcada su profesion de abogado y adentrarse por los caminos del tea-
tro, la dramaturgia y la direccién escénica. Gallegos Troyo rememoré que: “Bajo su direccién
[la de Moulaert], formamos el Teatro Arlequin y, con €l, el comienzo del teatro profesional de
Costa Rica. [...] Nuestro teatro estard siempre en deuda con ese joven francés que los aires de la
posguerra trajeron a Costa Rica” (2012, p. 3).

Ciertamente, el Teatro Arlequin (sostenido por la Asociacién Cultural Teatro Arlequin de Costa Rica),
aparte de su importancia desde el punto de vista cultural y artistico, también fue un crisol en
el que se forjaron actores, actrices, escendgrafos, encargados de la iluminacién, sonidistas y, por
supuesto, directores. Moulaert fue un maestro, sin duda alguna. El crefa firmemente que en Costa
Rica se podia hacer teatro de calidad y es indiscutible que su contribucién fue decisiva, porque
ademas de dirigir con gran categoria, conocimiento, solvencia profesional y sin concesiones a la
mediocridad, fue traductor de muchas de las obras que montaba y, por si fuera poco, también fue
actor. Por ejemplo, actué en Las noches de Chicago, de George Neveux (1956); Mis tres dngeles, de
Albert Husson (adaptacién de Sam y Bella Spewack) (1957); A las seis en la esquina del boulevard,
de Enrique Jardiel Poncela (1957), y Vidas privadas, de Noel Coward (1958) (Solis Zecefia, 1991).

Comentario particular merece su trabajo durante 1959, porque fue actor en La luna es azul,
de F. Hugh Herbert; en La Leccidn, de lonesco, en la cual hizo el papel del Profesor (junto con
la debutante Sagrario Pérez Soto e Irma de Field, en los respectivos papeles de la Alumna y la
Sirvienta), trabajo que le valié los mejores elogios de los comentaristas; y en Casa de muriecas,

10 Para darse cuenta cabal del aporte de Moulaert como director, hay que remitirse a las criticas y comentarios que se
hicieron de sus puestas en escena, que se encuentran en el libro de Mesén Sequeira (2018).
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de Henrik Ibsen. Al ano siguiente (1960), actué con Clemencia Martinez en Dos en un subibaja, de
William Gibson, y en A puerta cerrada, de Jean Paul Sartre, que fue la iltima obra que hizo antes
de ausentarse del pais por varios afnos, como ya quedé indicado.

En la década de los setenta y en las siguientes también dirigié con bastante fortuna. Para la Com-
paiia Nacional de Teatro (CNT) tiene a su haber la direccién de Invitacion al castillo, de Jean
Anouilh, y El hombre de la barca, de Melvin Méndez, que realizé junto con la maestra coredgrafa
Nandayure Harley.

La actividad y aporte de otros directores:
ampliando el panorama de la direccidn escénica

En junio de 1956 abri6 sus puertas el Teatro de la Prensa, en un local situado 25 metros al sur
del Teatro Nacional. Esta sala, sostenida por el gremio de los periodistas, tuvo una corta vida.
A mediados del ano siguiente tomé el nombre de “Las Méascaras” A este teatro estuvo ligado
Roberto Despld, donde dirigié ocasionalmente. En el medio teatral se le conocia como actor afi-
cionado, con actividad ya en los afos treinta y que continué realizando en las décadas siguientes
(Rojas, Quesada, Ovares y Santander, 1995).

Despla también se destacé como director de radioteatros, los cuales gozaron de gran acogida en
la época de los cincuenta y sesenta. En abril de 1951, cuando se fundé la Asociacién Artistica
(Formado un conjunto teatral, 10 de abril de 1951), compuesta, en su mayoria por musicos y
cantantes liricos, entre los que se encontraban Alcides Prado Quesada, Gustavo Silesky, Claudio
Brenes, Carlos Masis, Marina Chase de Gdmez, Albertina Moya, Annie Manley y otros, Roberto
Despld figuré como parte de esta organizacion.

En Radio para Ti, 880 kilociclos, emisora que tenia espacios para la musica clésica, la dpera y el
radioteatro, entre otras transmisiones, Despld condujo, junto con Ivette de Vives, actriz de mucha
experiencia, el programa conocido como “El Padrino Roberto’, un espacio cultural dirigido a la
poblacién infantil. Este programa, que sali6 al aire por primera vez en marzo de 1952, se componia
de cuentos, leyendas, fabulas, canciones, biografias y radioteatros. Despld también cred, en 1962,
un grupo de titeres que llevaba por nombre Le Petit Guignol, dedicado a presentar obras infantiles.

En junio de 1965, se atrevié con un montaje complejo: Las brujas de Salem, de Arthur Miller,
que presentd en el Teatro Nacional; lamentablemente, no se ha localizado informacién respecto
de dicho trabajo. En ese mismo escenario, dirigid, en abril de 1966, con el Grupo Las Brujas, la
conocida obra de Alejandro Casona, Los drboles mueren de pie.

Asimismo, Despld se hizo cargo de dirigir el Grupo Teatral de la Caja Costarricense de Seguro
Social (CCSS) a partir de su cuarta temporada (1967) y hasta 1973, cuando se le puso punto final
a este importante proyecto. Hecho lamentable, sin duda alguna, porque la CCSS habia encon-
trado en esa agrupacion un verdadero aliado para ampliar su cobertura de servicios sociales. En
este caso para llevar, en forma gratuita, sano entretenimiento a la poblacién costarricense en
sus clinicas periféricas, ubicadas casi todas en barrios marginales de la capital. John de Abate,
quien habia dirigido el grupo en sus dos primeras temporadas, dijo de Despla que “tiene mucho
oficio y es capaz” (De Abate, 1971, en Gonzalez Salas, 1992, p. 110). Roberto Gonzalez, quien
fuera integrante de ese grupo teatral desde sus inicios, hace varias referencias al trabajo directoral
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de Despla como muy bueno (Gonzélez Salas, 1992). En relacién con este grupo, es digno mencionar
la permanente contribucion, en calidad de actriz, de la ingeniera Guadalupe (Lupe) Pérez Rey,
quien asimismo se destacé como dramaturga, tanto en solitario como de forma conjunta con la
también dramaturga Leda Cavallini Solano.

Despla tuvo una larga carrera ligada a las tablas. En 1989, cuando el Teatro Universitario decidi6
cerrar la temporada de ese ano con Prohibido suicidarse en primavera, de Alejandro Casona, bajo
la direccién de Ana Lara, convocd a Despld para que hiciera el papel de “Padre de la otra Alicia’,
y es altamente probable que fuera uno de sus tltimos trabajos como actor. De la direccién teatral
ya se habia retirado.

Dentro de estas menciones, es pertinente seialar a aquellas agrupaciones que pusieron en escena un
repertorio en otros idiomas, las cuales enriquecieron la oferta teatral. Primeramente, en las décadas
de los cincuenta y sesenta, tuvo una relativa actividad The Little Theatre Group, entidad que habia
iniciado sus montajes en 1949, afio de su fundacién.! Sus obras se presentaban en inglés y tenfa un
nivel aficionado. Con respecto al trabajo de direccion de este grupo, tampoco se tiene informacion;
sin embargo, lo que si estd claro es que ese cometido casi siempre fue asumido por alguno de los
actores o actrices del grupo, como: Bertha E. Wright, José Trejos, Nancy Hamer, Curtis W. Barnes,
Bruce Patchen, John Dodge, Albert Williams, Joel Lloyd, Harold Lynn y otros. En alguna ocasién
fueron dirigidos por Jean Moulaert y por Daniel Gallegos Troyo. En segundo lugar, esta el teatro
creado, a mediados de los afios sesenta, por la Alianza Francesa, Le Tréteau, cuyo repertorio estaba
compuesto por obras en idioma francés. De este no se obtuvieron detalles sobre su actividad ni
quién o quiénes lo dirigieron en ese tiempo. Sin embargo, se rescata el nombre de Robert Liquiere.

Otro director teatral que se debe mencionar por su destacada labor es Lenin Garrido Llovera
(conocido simplemente como Lenin Garrido), quien era de profesién arquitecto y en los comien-
zos de la década de 1950 labor6 en el Departamento de Planeamiento de la Universidad de Costa
Rica; asimismo, fue profesor en la Facultad de Ciencias y Letras. Sin embargo, su aficién, rayana
en pasion por el teatro, y sus conocimientos en la materia propiciaron su nombramiento como
director administrativo y de coordinacién de la Asociacion del Teatro, entidad administrativa
creada en el “Reglamento del Departamento de Teatro de la Universidad de Costa Rica’, que el
Consejo Universitario aprob6 el 7 de mayo de 1956. En esa condicion, le correspondié administrar
el uso de la sala del Teatro Arlequin, que se habia quedado sin director, tras la renuncia de Lucio
Ranucci y cuyo contrato de alquiler lo pagaba, en ese momento, la Universidad de Costa Rica.

Garrido se vinculé a la actividad de la Asociacién Cultural Teatro Arlequin desde sus inicios y ahi
realiz6 una importante labor como director. Entre sus trabajos con el Teatro Arlequin estdn los
siguientes: Antes del desayuno, de O’Neill, en julio de 1956, interpretado por Albertina Moya; un
programa compuesto por tres obras cortas de Anton Chéjov, El oso, El canto del cisne 'y El pedido
de mano, en marzo de 1958, en las cuales actuaron, respectivamente, Anabelle de Garrido, José
Trejos y Serafin Saravia; Guido Sdenz y Vinicio Corrales; Ana Poltronieri, José Trejos y Guido
Saenz; Endemoniada, de Carl Schoenherr, en agosto de 1961, en la cual dirigié a Kitico Moreno,
Guido Sdenz y Luis A. Chocano, y el programa doble de E/ gato murié de histeria, de Manuel
J. Arce, y El amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin, de Federico Garcia Lorca, en junio
de 1962, el elenco de estas obras lo conformé Kitico Moreno, Guido Séenz y Oscar Castillo,

11 El primer montaje de esta agrupacion fue la obra Claudia, de Rose Franken, en abril de 1949 en el Teatro Nacional.

12 Pedagogo y hombre de teatro, quien fue el primero en escenificar, en Costa Rica, piezas teatrales en idioma francés. Su
repertorio era amplio e iba desde, por ejemplo, El Cid, de Corneille, hasta £l satiro de la ciudad, de René de Obaldia.
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en la obra de Arce, y Kitico Moreno, Guido Sdenz, Flora Marin Guzman, Irma de Field y los
nifnos Alejandro Herrera y Juan Fernando Cerdas, en la de Garcia Lorca, ademads, intervinieron
los cantantes Mario Truque y Pablo Montes de Oca. Valga el momento para destacar el profundo
conocimiento que Garrido tenia de la produccién lorquiana, que lo llevara mds adelante, segin
se indicard, a dirigir otras obras del celebrado poeta y dramaturgo granadino. Las obras citadas se
pusieron en la sala del Teatro Arlequin, que se ubicaba en calle 9 de San José.

Cuando la Asociacién Cultural Teatro Arlequin de Costa Rica pasé a utilizar el Teatro Nacional,
Garrido dirigié ahi, en agosto y setiembre de 1966, Las preciosas ridiculas, de Moliére. Garrido
era un moliérista muy reconocido en el medio académico y teatral. Esta obra compartio cartel,
primero, con La sefiorita Julia, de Strindberg, y, segundo, con El Apolo de Bellac, de Giraudoux,
las cuales dirigié Daniel Gallegos Troyo. Como se puede advertir, los avatares del teatro juntaron
providencialmente a estos dos connotados directores.

Un hito en la carrera de Garrido como director lo constituye el memorable montaje de La casa
de Bernarda Alba, en el Teatro Nacional, que dirigié en noviembre de 1966, patrocinado por la
Direccién General de Artes y Letras, del Ministerio de Educacién Publica (MEP), con la ya consa-
grada Ana Poltronieri en el papel de Bernarda. Esta fue acompanada por Ivette de Vives, Anabelle
de Garrido, Haydée De Lev,"” Xinia Villalobos, Addy Sancho, Roxana Campos, Ana Sayaguez,
Dinorah Carvajal, Isabel Montero y Blanca Rosa Vazquez, quien habia debutado a la edad de
12 anos en La zapatera prodigiosa, dirigida por Lucio Ranucci, en marzo de 1956. En esta oca-
sién, la direccion, la escenografia y los disefios estuvieron a cargo de Garrido. Otros integrantes
del equipo, que apoyaron al director, fueron: Roberto Despld, en maquillaje; Leticia de Bolafios,
quien realiz6 el sobrio y elegante vestuario (el riguroso luto de todas las mujeres); Richard Barton,
en escenografia e iluminacién, Raul Montero, Addy Sancho, en la coreografia; y estudiantes del
Conservatorio Castella, que estuvieron a cargo de la parte coral.

En ese mismo escenario, en julio de 1969, Garrido volvi6 con otra obra lorquiana, Do7ia Rosita la
soltera (o El lenguaje de las flores), en la que figuraban cinco de las actrices que habian trabajado en
La casa de Bernarda Alba: Ana Poltronieri, Ivette de Vives, Anabelle de Garrido, Roxana Camposy
Xinia Villalobos. El elenco lo completaban el propio director, mas Mariamalia Sotela, Argerie Vega,
Nadia Lizano, Antonio Yglesias, Rudolf Wedel, Andrés Montero y Marcelle Petain. Esta tltima tra-
bajaba, sobre todo, en obras en francés, que ponia en escena Le Tréteau, aunque en varias ocasiones
colaboré en montajes en espanol, como Cita en Senlis, de Anouilh, o Gigi, de Colette-Loos.

En setiembre de 1971, Garrido dirigié La Segua, de Alberto Cafias Escalante, que fue una de las
obras que Costa Rica present6 en el segundo Festival de Teatro CSUCA (Consejo Superior Uni-
versitario Centroamericano). Este trabajo le merecid, en la categoria A, el Premio Nacional como
Mejor Director, y a De Lev, el de Mejor Actriz, por su papel de Encarnacién Sancho (la Segua).
Entre las figuras de su numeroso elenco estuvieron, ademds de De Lev (quien sustituyé a Kitico
Moreno, debido a un accidente que esta tuvo en uno de los ensayos finales), Ana Poltronieri,
Gladys Catania, Alfredo Catania y Rodolfo Araya.

Nuevamente, el Teatro Nacional fue el espacio en el que dirigié6 Garrido, en junio de 1972,
La vida es suerio, en cuyo elenco estuvieron, entre otros, Oscar Castillo, Haydée De Lev,

13 El nombre y apellido de esta actriz se escribira, en este estudio, como Haydée De Lev —con la excepcion que luego se
indica—, para respetar el nombre artistico que ella utilizé a partir de 1982, con posterioridad a su participacion en En el
séptimo circulo (Avilés Montoya, 2019, pp. 154-156). En el capitulo segundo, apartado “El infierno esté aqui y ahora:
Gallegos se enfrenta a su propia creacion”, el nombre de la actriz figura como Haydée Schtirbu.
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Rodolfo Araya y Mariano Gonzalez. En esa ocasién, participé la Congregacién de Soldados
Romanos de Curridabat. En el Teatro Las Mdscaras, dirigié El malentendido, de Camus, con
elenco formado por él mismo, Anabelle Quesada (su esposa), Ana Poltronieri, Virginia Maroto
de Ferndndez y Oscar Castillo. En ese mismo teatro puso en escena A puerta cerrada, de Jean-
Paul Sartre, obra en la que actué también junto con su esposa Anabelle Quesada, Gladys
Catania y Rudolf Wedel.

Del abogado, periodista y dramaturgo Alberto Canas Escalante, hizo el montaje de Tarantela, en
setiembre de 1976, en la sala del Teatro Arlequin. En este caso, el elenco estaba integrado por Andrés
Sédenz, Olga Marta Barrantes, Ivette de Vives, Anabelle de Garrido, José Trejos, Leticia Castro, Vicky
Montero y Jaime Herndndez. Otro montaje muy reconocido en su carrera fue Eqqus, de Peter Shaffer,
también en la sala del Teatro Arlequin, ubicado en la calle 13, en marzo de 1976, con coreografia de
Mireya Barboza, y cuyos protagonistas fueron Lenin Vargas y Carlos Catania. En esta misma sala,
cerré el ciclo del Teatro Arlequin con los montajes de La visita del inspector, de ]. B. Priestley, con José
Trejos y Anabelle de Garrido como los tnicos integrantes del mitico Arlequin, y Querido mentiroso,
de Jerome Kilty, en este ultimo estuvo la pareja compuesta por Marcelo Gaete y Sara Astica.

Su actividad como director se extendié muchos aftos mas. En junio de 1980, Garrido dirigié al
Grupo GRUTEACAS, en el Teatro del Conservatorio Castella, situado frente al costado norte
de La Sabana, en la obra de Bertolt Brecht, La vida de Galileo Galilei. Para la CNT dirigié:
La dama boba, de Lope de Vega; Andorra, de Max Frish; Valpone, de Ben Jonson; Operacién
TN.T., de Alberto Canas Escalante; La carta perdida, de Luca Cargiale; Una Bruja en el rio, de
Alberto Canas Escalante; y Gobierno de alcoba, de Samuel Rovinski. Como se puede concluir, con
la larga lista de titulos mencionados —que no es exhaustiva—, la labor directoral de Lenin Garrido
fue muy abarcadora en tiempo (lleg6 hasta la década de los noventa) y en titulos: todas piezas
importantes del repertorio nacional y universal.

Lenin Garrido se destacé por el buen gusto que tenia para organizar el espacio escénico, para
crear acertadas escenografias —que también fueron abundantes— y por el conocimiento de los
autores teatrales mas relevantes a nivel mundial. Gallegos Troyo consideraba a Garrido como
un hombre sumamente culto y trabajar con él “implicaba una incursién en el autor, en todos los
aspectos literarios y de la dramaturgia” (7 de julio de 1993, p. 2A). Canas Escalante, por su parte,
anoto acerca del trabajo directoral de Garrido que:

La aproximacién a las obras y su enfoque de la puesta en escena estuvieron siempre
basados en un estudio muy serio del texto dramdtico, y en un afdn de comprender lo que
el autor se propuso. Se sentia intérprete del autor y, por usar una expresién de Carlos
Catania, “montaba las obras sin montarse en ellas” No dirigia para lucirse, para asom-
brar, para robar cimara, sino para entregarle al publico, impecablemente interpretado,
el mensaje, por llamarlo de algin modo, que el autor se propuso. Pero entendiendo,
penetrando ese mensaje, sin desfigurarlo. Por eso sus montajes de Garcia Lorca, de
Moliére, de Anouilh, de O’Neill, de los grandes en general, fueron memorables.

[...] Habfa una razoén estética para cada uno de sus actos y movimientos.

Por eso, siempre que compartia el hallazgo de una obra nueva o vieja, la comunicacién
iba acompafiada de un esquema de puesta en escena, en el que ya tenfa incorporados
incluso algunos detalles de actuacion (julio de 1993, s. d.).

Garrido era un profundo y pertinaz conocedor y estudioso del teatro universal. En el suplemento
Viva de La Nacidn, en la nota informativa acerca de la muerte de este respetable director teatral,
la periodista Gilda Gonzélez (1993) reprodujo las palabras dichas por Garrido, en alguna ocasion,
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respecto de su trabajo: “No arrebato al ptblico con recursos emotivos, porque soy enemigo de las
lagrimas verdaderas. Trabajo con los actores entre la sinceridad y la medida, porque el maximo
desgarre del personaje siempre debe ser una imagen teatral [cursiva anadida]” (Garrido, s. d., en
Gonzilez, 7 de julio de 1993, p. 2A).

En su ensayo que lleva por titulo, precisamente, “La imagen teatral” (1973), teoriz6 ampliamente
sobre ese concepto, que entendia como la sintesis de las artes, aunque como él mismo dijo, esa era
una manera facil de llamarla. Segtn él, la imagen teatral debia “ser plasmada con los elementos y
principios definidores de las artes todas, puestos en accién por la presencia del actor” (p. 157). Asi
que “toda la escenografia, vestuario y efectos de luces y sonidos debe tender a lograr una dltima
imagen activa determinada por el actor” (p. 157).

Para Guido Ferndndez Saborio (1977), este libro de Garrido era “una excelente indagacion del
fenémeno de la comunidn entre especticulo y espectadores” (p. 154), que se encontrard repeti-
damente en forma mucho mds elaborada y enriquecida, por ejemplo, en Jorge Dubatti, tedrico e
historiador teatral argentino, quien utiliza no el concepto de “comunién’, sino uno similar, el de
“convivio” La antropodloga teatral Patricia Cardona (1993) se refiere a esa misma nocién como
“encantamiento mdgico” En opinién de Fernandez Saborio, era la inica obra costarricense que
teorizaba acerca del teatro, situacién que en mi criterio no ha variado en la actualidad.

Lenin Garrido y Daniel Gallegos Troyo fueron compaiieros de reparto en Largo viaje de un dia
hacia la noche, de Eugene O'Neill, que se estrend en el Teatro Nacional el 6 de diciembre de
1958, dirigido por Jean Moulaert. Ademads, en dos ocasiones, Gallegos Troyo-actor fue dirigido
por Garrido: en Tartufo, estrenada el 22 de mayo de 1964, y Las preciosas ridiculas, estrenada
el 18 de agosto de 1966; ambas obras de Moliére. También se dio el proceso inverso. Garrido-
actor fue dirigido por Gallegos Troyo en Pigmalion, estrenada en el Teatro Nacional el 19 de
noviembre de 1963.

Aunado a los directores y agrupaciones mencionadas, en la década del sesenta también dirigie-
ron, ocasionalmente, Guido Sdenz Gonzélez y José Trejos Willis, ambos actores muy conocidos
del Teatro Arlequin. Como Sédenz Gonzalez era al mismo tiempo profesor en la Escuela de Estu-
dios Generales de la Universidad de Costa Rica, dirigia a sus alumnos en las obras que estudiaban
como parte de su prictica teatral.

En esa misma década, concretamente en 1967, llegaron y se asentaron en Costa Rica los Cata-
nia (los hermanos Carlos y Alfredo y la esposa de este tltimo, Gladys), quienes eran argentinos
e integraban una agrupacién denominada Teatro de Los 21. Los tres trabajaron en la recién
abierta Escuela de Teatro, de la Direccién General de Artes y Letras, del MEP, y los hermanos
no solamente actuaban, sino que también dirigfan.

En el caso de Carlos, su trabajo fue mayoritariamente bien valorado por la critica, pues era exigente
y muy profesional; asimismo, el ptiblico acogia sus puestas con entusiasmo. Algunas de las obras que
dirigi6 fueron las siguientes: Historias para ser contadas, de Osvaldo Dragun; Distinto, de Eugene
O'Neill; La colina, de Daniel Gallegos Troyo, un polémico montaje, en 1968; Contrato matrimonial,
de Efraim Kishom; La cantante calva, de Eugene lonesco; La ultima flor, de James Thurber (direc-
ci6én conjunta con su hermano Alfredo), que significé la primera presentacion publica, en setiembre
de 1968, del primer grupo de alumnos de la Escuela de Teatro de la Direccién General de Artes
y Letras, del MEP; Panorama desde el puente, de Arthur Miller; Dos en un subibaja, de William
Gibson; El terremoto, de Carlos Catania; Comedia negra, de Peter Shaffer; Historia del zoo, de
Edward Albee; Escenas de terror y miserias del Tercer Reich, de Bertolt Brecht; Las sillas, de lonesco;
La fiaca, de Ricardo Talesnik, La sefiorita de Tacna, de Vargas Llosa, y otras mds.
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En cuanto a Alfredo, este dirigio, a partir de la década del sesenta, en la Escuela de Bellas Artes,
en el Teatro Universitario y, mds tarde, en la CN'T; de estas dos tltimas entidades, fue director
por algin tiempo. Cuando fundé el Teatro Carpa, una suerte de teatro itinerante, aunque también
tenfa un espacio fijo en San José (primero, al costado Este del parque Morazan y, posteriormente,
sobre carretera a San Pedro, junto al local que hoy ocupa un restaurante de la cadena KFC), se
encargd de su direccién general. Su trabajo profesional, de gran calidad, era muy bien recibido,
al igual que su labor como actor.

Algunas de las obras dirigidas por Alfredo Catania fueron las siguientes: Picnic en el campo de
batalla, de Fernando Arrabal; En el andén, de Ernesto Frers; Jorge, de John A. West; E/ herrero y
el diablo, de Juan Carlos Gené; Tres dias con gerente, de Julio Silvain; S.0.S., una obra de creacion
colectiva de los estudiantes de Artes Dramadticas, en setiembre de 1970; Las fisgonas de Paso
Ancho, de Samuel Rovinski; La familia Mora, de Olga Marta Barrantes; Puerto Limdn, de Joaquin
Gutiérrez; El farsante mds grande del mundo, de ]J. M. Synge; El martirio del Pastor, de Samuel
Rovinski; La llamada del tiempo, de Guido Séenz; El rey se muere, de Eugene lonesco; Roberto
Zucco, de Bernard-Marie Koltés, y muchas obras mds.

Un afio después de los Catania, precisamente, en junio de 1968, llegé al pais la Compaiiia de Arte
Dramatico Polls-Salvador del matrimonio formado por Esteban Polls, director teatral catalan, y la
actriz Monserrat Salvador. Una vez finalizados sus compromisos, decidieron quedarse en el pais,
probablemente por motivos econémicos. Polls, luego de dirigir algunas obras en el Conservatorio
Castella, formd, con algunos amigos del teatro, la Sociedad de Promociones Teatrales, mas no
tuvo el éxito esperado. En 1971, cuando se creé la CNT se le nombré su director, cargo en el cual
permanecid hasta 1973. Posterior a estas experiencias, se quedé un tiempo mas en el pais para
regresar luego a Espana con su familia.

Polls, con la CNT, dirigié las siguientes obras: Juego de picaros, damas y cornudos (compuesto
por los entremeses: La cueva de Salamanca, Los habladores y El viejo celoso), de Cervantes;
Tierra baja, de Angel Guimerd; Las Troyanas, de Euripides; Los intereses creados, de Jacinto
Benavente; Juan Gabriel Borkman, de Ibsen; y Arlequin servidor de dos amos, de Goldoni. No
tuvo Polls la critica a su favor, que pedia mas de él dados sus conocimientos, experiencia y
antecedentes en el teatro espanol, pues habia dirigido varios grupos de aficionados y, ademas, el
Orfeé Gracienc y el Teatro Experimental de Barcelona, en los afios cincuenta, bajo cuyo alero,
por ejemplo, se habia iniciado profesionalmente la que seria por mucho tiempo la gran diva de
los escenarios espaiioles, Nuria Espert (Arias de Cossio, 2016).

En esta rapida exploraciéon acerca de la direccién teatral durante los anos cincuenta, sesenta y
setenta, no se puede dejar de mencionar a Juan Luis De Abate Jiménez (conocido como John),
bidlogo y escritor espafol que fue contratado por la Universidad de Costa Rica como profesor en
la Escuela de Biologia desde 1958, y a Herndn de Sandozequi Valerin,** costarricense-mexicano,
quien vino de México en 1963 a solicitud de Alfredo Sancho Colombari, para que impartiera
lecciones en el INAD. De Abate y Sandozequi dirigieron algunos grupos teatrales que surgieron
en instituciones publicas, como el Banco Central de Costa Rica (BCCR), el Instituto Costarri-
cense de Electricidad (ICE) y la CCSS. Sandozequi Valerin, asimismo, dirigié el Club de Teatro
del Colegio Vocacional de Heredia y el grupo de Artistas Unidos de las Hermandades Catdlicas

14 Su nombre de pila era Hernan Francisco Cedefio Valerin, pero adopté el de su maestro, el musico mexicano Hernan
de Sandozequi (informacién suministrada por su nuera, la sefiora Ana Isabel Castro, quien fuera esposa de Jorge de
Sandozequi. Conversacion con la autora, del dia 3 de abril de 2017).
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del Trabajo. A partir de las experiencias en las entidades citadas, fundé y dirigi6 el “Teatro
Experimental Auténomo” (TEA), mediante el cual, con el apoyo de la Inspeccién General de
Colegios del MEP, se dieron, entre otras actividades, cursos complementarios a profesores ase-
sores de teatro de diversos colegios del pais (Cursos para maestros promueve el TEA, 13 de
noviembre de 1963).

El TEA present6 varias obras en distintas salas; dentro de su historial tiene el haber atendido,
en noviembre de 1968, una invitacién de la Direccién General de Cultura de El Salvador, para
presentar, en el Teatro Nacional de Bellas Artes de ese pais, la obra Elektra, de Virgilio Pifera
(Teatro Experimental Auténomo de Costa Rica present6 Elektra en El Salvador, 20 de noviembre
de 1968). Esta pieza la habia preparado Sandozequi Valerin con el grupo teatral del ICE y la habia
presentado antes en el Auditorio del Banco Central de Costa Rica, con el siguiente elenco: Lolita
Galarza, Mayra Luz Monge, Vera Cecilia Salazar, René Vargas, Germdn Castro, Arturo Le6n
Orué, Gilbert Campos, Johnny Gatjens, Alfredo Ramirez y Ronald Muifioz. A su vez, la esceno-
grafia fue de Radl Montero, la iluminacién de Carlos Vega, el disefio del vestuario de J. Urenay la
produccién de Jorge de Sandozequi.”

De Abate Jiménez dirigi6 las dos primeras temporadas del grupo teatral de la CCSS, como ya
se habia adelantado; sin embargo, luego lo dejé, pues se trasladé a trabajar en Venezuela. A él le
correspondio la tarea de darle unidad al grupo que se iniciaba y “modelar las nuevas figuras, que
en ese tiempo dieron los primeros pasos en el arte teatral” (Gonzalez Salas, 1992, p. 30). Sobre su
trabajo directoral con ese grupo, se tiene la siguiente referencia: “[Al grupo teatral de la CCSS]
John De Abate lo dej6 apto para servir al arte con plenitud, con arrestos de superacién” (Boletin
de Noticias n.° 322, 16 de noviembre de 1966, en Gonzalez Salas, 1992, p. 34).

Ademas, imposible olvidar al profesor Arnoldo Herrera, por muchisimos afios director del Con-
servatorio Castella y, aunque su campo fue mds bien la direccién musical, en algunos programas
figuré como director artistico del grupo de teatro de ese Conservatorio. Entidad por la cual pasa-
rian muchos nombres de actores y actrices que resultan en suma conocidos para el publico costa-
rricense. Sin embargo, tampoco se ha podido recabar informacién acerca de su trabajo directoral,
que es lo que interesa en este apartado.

En 1962, Ricardo J. Méndez Alfaro, recién egresado del Liceo J. J. Vargas Calvo, en donde habia
participado en el grupo teatral de los estudiantes de ese centro educativo, se ligd al movimiento
cultural y teatral costarricense. Su pasién por el teatro lo impulsé a fundar, junto con otros aman-
tes del teatro, el Grupo de Teatro Lope de Vega, de nivel aficionado, que él mismo dirigié. Algunas
de las obras se presentaban en las clinicas periféricas de la CCSS. Sin embargo, en cuanto a su
estilo de direccién, no se han encontrado datos.

En cambio, si existen registros de la actividad del grupo: en octubre de 1967, con motivo de la
puesta en escena de Ha llegado un inspector, de ]. B. Priestley, en el Teatro de la Calle 4, se indicé
en una nota periodistica que, en los cinco afios de trayectoria que llevaba el grupo habia montado
obras de Alfonso Paso, Alejandro Casona, Alejandro Sieveking y una de su director, Méndez
Alfaro (‘Ha llegado un inspector’ en el Teatro de la Calle Cuatro, 11 de octubre de 1967). Segtn
la nota aludida, con la puesta en escena del titulo de Priestley citado, la agrupacién se habia
colocado a la altura de los mejores grupos existentes en ese momento (11 de octubre de 1967).
Meéndez Alfaro dirigié la CNT de 1977 a 1978.

15 Programa de mano. Archivo personal de la autora.
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A mediados de 1965, llego al pais el profesor chileno Raul Varela, quien se insert6 en la actividad
académica de la Universidad de Costa Rica. Tenia conocimientos teatrales y dirigié algunas
obras, como la que presentd, a fines de ese afio, el grupo de teatro del ICE. Al afio siguiente, en
enero, con el Teatro Universitario, mont6 Réquiem para una reclusa, de Albert Camus, y, en abril,
Judas, de Valerio Ratti. El profesor Varela formé compariia en Costa Rica con el argentino Enrique
Pacheco (Compania Varela-Pacheco) y presentaron varias obras en el Teatro Nacional, en marzo
y abril de 1966, y en las clinicas periféricas de la CCSS, con direccién de ambos. Sin embargo, su
paso fue efimero, pues aparte de lo mencionado no se tienen registros de otras actividades ni hay
referencias a su trabajo directoral.

Otro director al que se debe citar es José Tassis, quien estuvo a cargo del Teatro Universitario
cerca de dos afos; no obstante, en los documentos consultados se registra muy poca actividad
suya como director. Tampoco se han encontrado noticias sobre su estilo de direccién u otros
datos relativos. En el Teatro Las Mascaras dirigié Los huevos del avestruz, de André Roussin;
Esquina peligrosa, de ]. B. Priestley; Esperando al zurdo, de Clifford Odetts; Cuando el fuego
se apaga, de Jean Jacques Bernard; y E/ luto robado, de Alberto Cafias Escalante. Con el Teatro
Arlequin puso en escena Casa de muriecas, de Ibsen, mas la critica no le fue favorable. Tassis
habia sido becado por la Universidad de Costa Rica para realizar estudios teatrales en Chile. En la
direccién del Teatro Universitario lo sucedié el maestro Daniel Gallegos Troyo.

En esta mencién que se ha hecho de los directores teatrales, no puede olvidarse a Armando Soto
Montoya —aunque en otra modalidad—, quien, en las décadas del cincuenta y sesenta, produjo y
dirigié los radioteatros que se transmitian por Radio Centro, 800 kilociclos, en el programa titu-
lado “Teatro dominical de gala’, que patrocinaba la Compaiia Nacional de Fuerza y Luz, S. A.,
con repartos de voces nacionales, como la del propio Soto Montoya y las de Isabel Quirds, Vicky
Orozco, Roberto Despld, Ivette de Vives, Ester Garcia, Alberto Sdenz, Adilia Freer, Juan Bautista
Araujo y otros mas. Esa emisora también transmitia radionovelas. Segtin la posicién asumida en
esta investigacion es pertinente destacar la importancia de la actividad radial en Costa Rica como
espacio fundamental de ensefanza y entretenimiento en un momento en que la televisién no
habia acaparado la atencién que tiene hoy dia.

A los directores mencionados, se deben sumar algunos profesionales quienes llegaron en los setenta
a Costa Rica, tales como Luis Carlos Vésquez, Alejandra Gutiérrez, Nicholas (Nico) Baker, Oscar
Fessler, Atahualpa del Cioppo, Alejandro Sieveking, Juver Salcedo y Marcelo Gaete. Al respecto,
es preciso senalar que no se ignora el hecho de que muchas otras personas han dirigido; no obs-
tante, eso deberd ser tema para otro estudio, ya que, en este apartado inicial, se ha querido ofrecer,
sin pretensiones de exhaustividad, un vistazo panordmico por la direccién teatral en San José de
Costa Rica en las primeras décadas en las cuales el maestro Gallegos Troyo inicié su labor directoral.

Lo anterior con el fin de poder aquilatar de una mejor manera su trabajo y su aporte fundamental
al desarrollo de una actividad que, con las excepciones dichas, segin ha quedado demostrado,
estaba, en los inicios, en manos de personas no formadas en el oficio. Aun asi, tanto unas como
las otras, contribuyeron a mantener un interés genuino por el teatro. Sin embargo, el caso de
Daniel Gallegos Troyo tiene otro perfil, pues no solo se preparé en el campo, sino que también
dirigié el Teatro Universitario, por un largo periodo, y fue el idedlogo y artifice de la Escuela de
Artes Dramidticas de la Universidad de Costa Rica, en la cual tuvo una extensa carrera como
docente. El proyecto de un centro formador de profesionales en Artes Dramaticas era conside-
rado por Gallegos Troyo como fundamental para el crecimiento, desarrollo y consolidacién del
arte teatral en el pais en todas sus facetas y, en consecuencia, deberia estar abierto al aporte de los
mds acreditados profesionales en distintas disciplinas.
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Acerca de la autora Q

Olga Marta Mesén Sequeira nacié en San Ignacio de Acosta. Sus estudios primarios los realizé en
la Escuela Cristébal Colén y la educacién secundaria en el Liceo J. J. Vargas Calvo, en San Pedro
de Montes de Oca. Cont6 con la ayuda de una beca municipal, que mantuvo durante los cinco
afios de colegio.

Al terminar la secundaria, ingresé a la Facultad de Ciencias Econdmicas de la Universidad de
Costa Rica, en donde obtuvo su Licenciatura, con énfasis en Administraciéon de Negocios. Ejer-
cié esta profesion en la Contraloria General de la Republica por mds de treinta afios. Durante
ese periodo fue favorecida con entrenamientos profesionales dentro y fuera del pais y redacté
junto con un colega el Manual de normas técnicas sobre presupuesto publico, que deben observar
las entidades publicas y privadas que reciben fondos del Estado. Posteriormente, trabajé en un
proyecto, financiado por el Banco Interamericano de Desarrollo, en la Camara de Cuentas y el
Congreso de la Reptblica, en Santo Domingo, Reptiblica Dominicana.

Cuando se jubild, en los inicios del ano 2001, ingres6 de nuevo a la Universidad de Costa Rica,
con la finalidad de hacer una Maestria en Literatura Espanola, de la cual se egres6 en diciembre
de 2006, con graduacion de honor. Su trabajo de graduacidn, con los ajustes del caso, fue publi-
cado por la Editorial de la Universidad de Costa Rica, en 2011, y lleva por titulo Poética de lectura
en el Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte, de Ramon Maria del Valle-Incldn. Dado su
interés de poner en relacién la literatura con la pintura, ha recibido diversos cursos sobre arte e
historia del arte. Uno de ellos en el Istituto Michelangelo de Florencia, Italia.

En los dltimos anos, se ha dedicado a la investigacién literaria y teatral y tiene a su haber innume-
rables estudios realizados para el Taller de Lectura y Literatura del Instituto Cultural de México
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y articulos diversos para revistas nacionales y extranjeras. Ha sido invitada a presentar libros y ponencias,
participar en espacios radiales y a escribir sobre temas relacionados con el teatro.

La Editorial de la Universidad de Costa Rica le ha publicado dos textos mas: Daniel Gallegos Troyo:
su obra unica (2014) y El Teatro Arlequin de Costa Rica. Memoria de un grupo teatral (1955-1979).
También, dicha editorial publicé, en el nimero 7 de la coleccién “Cuadernos del Bicentenario CTHAC”,
la investigacion Historia y critica comparadas de la dramaturgia costarricense de 1950 a 1980. Una

lectura desde la perspectiva de género realizada con la Dra. Ruth Cubillo Paniagua, profesora de la
Universidad de Costa Rica.

Actualmente, continda en su labor investigativa.
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Daniel Gallegos Troyo. Director teatral y maestro
aspira a rendir un merecido homenaje poéstumo
a quien prestigié el movimiento teatral costarri-
cense y transmitié6 sus conocimientos a varias
generaciones de alumnos, en la Escuela de
Artes Dramaticas de la Universidad de Costa
Rica, que abri6é sus puertas en 1968, gracias,
precisamente, a su teson.

En este estudio, unico en su género, se co-
mentan las obras teatrales dirigidas por este
profesor emérito de la UCR, asi como su labor
docente en las aulas y en la vida, no como una
actividad aislada, sino inserta dentro un movi-
miento cultural diverso y vigoroso que empezo
a tomar fuerza al preludiar la segunda mitad del
siglo XX.

La audiencia podra comprobar que, tanto en
Costa Rica como en el exterior, el trabajo pro-
fesional de Gallegos Troyo, en el campo de la
direccion teatral y la docencia, fue muy bien va-
lorado por conocedores y legos en la materia.

Su labor, que también abarco otras facetas: dra-
maturgo, novelista, director de cortometrajes y
de teleteatro, traductor, académico de la len-
gua, entre otras, lo hizo merecedor del Premio
Nacional de Cultura Magon, en 1998.
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