INCRESCENDO

Musica instrumental
en el Teatro Nacional de Costa Rica

189 200(¢

Maria Clara Vargas Cullell EDITORIAL
UCR



INCRESCENDO

Musica instrumental
en el Teatro Nacional de Costa Rica

189 200(¢

Maria Clara Vargas Cullell

TOMO 4

Coleccion
Teatro Nacional
de Costa Rica

Editora académica:
Patricia Fumero Vargas

= 4
e
——

EDITORIAL

UCR
2023



220

BICENTENARIO
INDEPENDENCIA
Costa Rica

780.972.86
V297i Vargas Cullell, Maria Clara.
In crescendo : musica instrumental en el Teatro Nacional de
Costa Rica : 1897-2007 / Maria Clara Vargas Cullell. — Primera
edicién. — San José, Costa Rica : Editorial UCR, 2023.
xxxviii, 279 paginas : ilustraciones en blanco y negro, fotografias
en blanco y negro, graficos en blanco y negro. — (Coleccién Teatro
Nacional de Costa Rica / editora académica Patricia Fumero Vargas ;
tomo 4)

ISBN 978-9968-02-051-0

1. MUSICA INSTRUMENTAL — HISTORIA — COSTA RICA.
2. TEATRO NACIONAL DE COSTA RICA — HISTORIA.
3. PATRIMONIO CULTURAL — COSTA RICA. . Titulo. II. Serie.

CIP/3808
CC.SIBDL.UCR

Edicién aprobada por la Comisién Editorial de la Universidad de Costa Rica.
Primera edicién: 2023.

Editorial UCR es miembro del Sistema Editorial Universitario Centroamericano (SEDUCA),
perteneciente al Consejo Superior Universitario Centroamericano (CSUCA).

Correccién filolégica y revision de pruebas: Ariana Alpizar L.

Disefio de contenido: Abraham Ugarte S. « Diagramacion: Raquel Ferndndez C.
Fotografia de portada: Yolanda Quesada A. « Diseno de portada: Boris Valverde G.
Control de calidad: Grettel Calderén A.

© Editorial de la Universidad de Costa Rica, Ciudad Universitaria Rodrigo Facio. San José, Costa Rica.
Prohibida la reproduccion total o parcial. Todos los derechos reservados. Hecho el depésito de ley.

Impreso bajo demanda en la Seccién de Impresion del SIEDIN. Febrero, 2023.
Universidad de Costa Rica. Ciudad Universitaria Rodrigo Facio. San José, Costa Rica.

Apdo.: 11501-2060 « Tel.: 2511 5310 » Fax: 2511 5257 « administracion.siedin@ucr.ac.cr « www.editorial.ucr.ac.cr



CONTENIDO

El Teatro Nacional: caleidoscopio de nuestras reflexiones, Sylvie Durdn....  xv

El Teatro Nacional: legado cultural infinito, Karina Salguero Moya. ........ xvii
El Teatro Nacional: patrimonio vivo, Patricia Fumero.......................... xxi
AbBreviaturas. ... xxvii
IntroducciOn. ... ... xxix

Capitulo |

Los inicios de la actividad instrumental en el TNCR (1897-1939)............. 1
Surgimiento de la actividad instrumental en el TNCR ......................... 2
Las compaiifas lirico-dramaticas: fuente esporadica
de trabajo para los instrumentistas josefinos......................... 3
Orquestas sinfonicas efimeras....................oo 7
Primeros solistas y grupos instrumentales de pequenio formato............... 10
Nuevos repertorios en el TNCR............ooo 21
La musica clésica: labor de la
Asociacién de Cultura Musical (1934-1946).................ccoiiiiiii i 21
El repertorio latinoamericano ... 33
El repertorio popular. ... 35
En sINtesis... ... 41

xi



Capitulo Il

La musica cldsica se aposenta (1940-1970)

La Orquesta Sinfénica Nacional ............................o..e.

El Conservatorio de Musica de la Universidad de CostaRica..................

Otros aportes a la actividad instrumental cldsica del TNCR
La musica popular en el escenario del TNCR..............

Ensintesis... . ...

Capitulo Il

Efervescencia musical en el TNCR (1971-2007)

Conclusiones

Anexos

xii

El TNCR, escenario del cambio de las instituciones musicales ................

La OSN se aduena del escenario del TNCR..................
Mtsica de camara con el apoyo del TNCR.................

La Orquesta de Camara de la Universidad de Costa Rica
La actividad sinfénica en el TNCR

vuelve a manos de musicos costarricenses...................
El TNCR mecenas de la masica de cdmara.................
El Centro de Musica Contempordnea (1984-1986)..........
La Asociacién Una Hora de Musica (1984-1991)...........
La Asociacién Guitarristica Costarricense (1986-1999).. ..
Agitacion musical en el escenario del TNCR...............

El desbordamiento de la musica académica ................

La musica popular en el TNCR:

un reflejo difuso del acontecer nacional......................

Ensintesis... ...

Anexo 1 Veladas con programa de mano efectuadas

en el TNCR, 1897-1939. . ... ..o

Anexo 2 Listado de conciertos organizados por la ACM

enel TNCR, 1934-1946 ..........ccooviiiiiiiiiii,

Maria Clara Vargas Cullell

43

44
64
78
90
93

97

98
99
110
114



Anexo 3 Recitales en los que Carlos Enrique Vargas
colaboré como pianista acompanante de solistas nacionales

e internacionales, 1941-1986........... ..ot 181
Anexo 4 Solistas nacionales que actuaron con la OSN, 1940y 1970........... 183
Anexo 5 Musicos costarricenses que efectuaron
estudios superiores en el extranjero, 1970-1992..................ccoiii 190
Anexo 6 Conciertos organizados por la Asociacién
Una Hora de Musica en el TNCR, 1984-1990............ccooiiiiiiiiiiiiin., 206
Anexo 7 Grupos de cdmara activos en el TNCR, 1990-2007................... 212
Grupos de cdmara activos no presentes
en la programacién del TNCR, 1990-2007........................... 216
Anexo 8 Obras de compositores costarricenses interpretadas
por solistas y agrupaciones de cimara en el TNCR, 1984-2007................ 216
Anexo 9 Grabaciones de musica costarricense, 1984-2007 ...................... 226

Anexo 10 Solistas y grupos populares nacionales e internacionales

que actuaron en el TNCR, 1973-2007.............ooiiiiiii 229

Anexo 11 Recitales de pianistas costarricenses en el TNCR, 1982-2007 ...... 232
Fuentes primarias .................oo 237
Bibliografia...............o 253
Indice de cuadros......................... 257
Indice de figuras. ... 259
Indice analitico.......................... . 263
Acercadelaautora. ... 279

In crescendo. Musica instrumental en el Teatro Nacional de Costa Rica 1897-2007 xiii



Capitulo

LOS INICIOS DE LA ACTIVIDAD
INSTRUMENTAL EN EL TNCR

(1897-1939)

Durante las primeras cuatro décadas de existencia, el TNCR se convirtié
en el escenario que centralizé gran parte de la actividad musical organizada por
las élites politicas y econdémicas. Por el poder simbdlico del inmueble, su belleza
arquitectdnica y sus condiciones acusticas, era el espacio ideal para efectuar diver-
sas actividades sociales y culturales que contribuian a la aspiracién de refinar el
gusto de la poblacion.®? En el caso de la actividad musical instrumental, estuvo
inmersa en las numerosas representaciones lirico-dramaticas y fue efectuada por
grupos no estables que presentaron un repertorio heterogéneo.

A medida que avanzo el siglo XX, la actividad instrumental se transformé
paulatinamente. Asi, desde la década de 1920, la penetracién de la musica gra-
bada incidi6 en el desarrollo de la practica musical del pais y, con ello, en lo que
se presentaba en el TNCR. Por medio de especticulos escénicos y de artistas
del &mbito popular, patrocinados por las casas disqueras, ese tipo de repertorio
ingresé al escenario del TNCR. En contraposicion, en la década de 1930, un grupo
de musicos organizé agrupaciones y actividades dedicadas especificamente al
repertorio clasico. Las actividades, en un inicio esporadicas, se formalizaron
al fundarse la Asociacién de Cultura Musical (ACM), a partir de 1934.

32 Fumero, Teatro, publico y Estado..., 63.



Sin embargo, a lo largo de estas cuatro décadas, la funcién del TNCR no varié.
Continué siendo el espacio de reunion de élites y el escenario de actividades,
entre ellas la musical instrumental, puesto que se consideraba que contribuian
al progreso y modernizacion de los asistentes. Asi las cosas, este primer capitulo
estd dedicado a analizar el surgimiento de la musica instrumental en el escenario
del TNCR vy su diversificacién a lo largo de las primeras décadas del siglo XX,
favorecida en gran medida por el surgimiento de la cultura de masas en el pais.

Surgimiento de la actividad instrumental en el TNCR

La actividad instrumental tuvo un papel secundario en las primeras décadas de
existencia del TNCR, consecuencia del interés inicial de las élites en la produccién
escénica lirico-dramdtica y en cdmo se habfa conformado la practica musical del
pais en la segunda mitad del siglo XIX: alrededor de las bandas militares o ligada a
actividades de sociabilidad.

Las bandas militares recibieron apoyo estatal a partir de 1840, lo cual les
permiti6 transformarse en agrupaciones completas, capaces de apoyar musical-
mente todo tipo de acontecimiento civico, religioso y social. Por su parte, las
élites que se consolidaron buscaron la manera de emular lo que se hacia en los
grandes centros urbanos, sociabilizar entre ellos y mostrar su poder y capacidad
adquisitiva a través de diversos medios. Lo anterior, por ejemplo, por medio de la
compra de instrumentos musicales y la educacién musical de sus hijos.

Paralelo a los musicos militares, surge asi en el pais un grupo de musicos
aficionados que fueron parte de las numerosas actividades sociales y culturales
que se organizaron a lo largo de esa época. Algunos de ellos, con mayor entrena-
miento musical, adoptaron la musica en sus diversas manifestaciones, como un
medio de subsistencia, pero siempre ligados a la ensefianza o a la ejecucion en
pequenas agrupaciones instrumentales temporales.*

Resultado de la situacién descrita, en el momento de la inauguracién del
TNCR, el pais no contaba con orquestas ni con agrupaciones instrumentales
estables. Por ello, la actividad instrumental quedé supeditada a las represen-
taciones lirico-dramadticas, actividad musical preponderante, y a las diversas
actividades sociales que se organizaron en el inmueble.

33 Maria Clara Vargas, De las fanfarrias a las salas de concierto. Prdctica musical en costa Rica, 1840-1940
(San José: Editorial UCR, 2004), 129.
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Cada una de las representaciones escénicas que se efectuaron en esas primeras
décadas conté con acompanamiento orquestal; ademas, las agrupaciones instru-
mentales fueron protagonistas en la obertura inicial, asi como en interludios
ubicados entre acto y acto. Ocasionalmente, entre una y otra funcién, las com-
paiias organizaron actividades a cargo de agrupaciones pequenas o con formato
orquestal. Por parte de los musicos locales también hubo intentos de organizar
esporadicamente agrupaciones pequefias u orquestales.

Las compaiiias lirico-dramaticas: fuente esporadica
de trabajo para los instrumentistas josefinos

Las companias lirico-dramadticas que visitaron el TNCR en las primeras
décadas del siglo XX, al igual que las documentadas desde mediados del siglo XIX,3*
eran parte de un circuito que incluia algunas ciudades de México, Guatemala,
Costa Rica y Panami, el cual ha sido poco estudiado hasta ahora. Sin embargo,
existen varios trabajos que analizan otros circuitos, como el que se daba en ciu-
dades norteamericanas y el Caribe, o entre Buenos Aires, Montevideo, ciudades
brasilefias y otras zonas del sur del continente.?® Por ellos sabemos que muchas
de las agrupaciones trafan su propia orquesta, coro, escenografia y vestuario,
pero en otras ocasiones las condiciones econémicas, de infraestructura y de viaje
eran menos favorables, lo cual incidia en la presentacién: las partituras sufrian
cortes severos, hasta presentar basicamente las arias principales; se omitian los
pasajes corales; y el acompafniamiento lo asumia un grupo instrumental pequefio
o un piano. En otras ocasiones, musicos locales completaron las agrupaciones
visitantes. Todo ello con el fin de abaratar los costos, asegurar la ganancia de los
empresarios y alejarse de la temida bancarrota.

34 Fumero, Teatro, piiblico y Estado..., 93.

35  Algunos articulos acerca de compaiifas liricas itinerantes en el continente americano son: John Rosselli,
“Latin America and Italian Opera: a process of interaction, 1810-1930”, Revista de Musicologia 16, n.° 1
(1993): 139-145. http://www.jstor.org/stable/20795881; Ronald Davis, “Opera Houses in Kansas, Nebraska,
and the Dakotas: 1870-1920", Great Plains Quarterly 9, n.° 1 (1989): 13-26. http://www.jstor.org/stable/
23530885; Katherine Preston, Opera on the Road: Traveling Opera Troupes in the United States, 1825-
60 (Illinois: University of Illinois Press, 1993); Katherine Preston, “To the Opera House? The Trials and
Tribulations of Operatic Production in Nineteenth-Century America”, The Opera Quarterly 23, n’ 1
(2007): 39-65; Katherine Preston, “Notes from (the Road to) the Stage”, The Opera Quarterly 23,n.° 1 (2007):
103-119; Cenedith Herrera, “Dos de 6pera y una de zarzuela. Tres comparifas extranjeras en Medellin,
1891-1894”, Historia y sociedad 16 (2009): 113-142. http://www.bdigital.unal.edu.co/25991/1/23508-82103-
1-PB.pdf; Rondy Torres, “Tras las huellas armoniosas de una compania lirica: La Rossi-D’Achiardi en
Bogotd”, Revista del Instituto de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”26,n.° 26 (2012). http://biblioteca
digital.uca.edu.ar/repositorio/revistas/tras-huellas-armoniosas-compania-lirica.pdf
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Los programas de mano, volantes y afiches de las companias lirico-dramaticas
que visitaron el TNCR en sus primeras décadas de funcionamiento permiten
vislumbrar una situacién similar. En algunos casos, las comparifas mencionan la pre-
sentacion de una orquesta con un diverso nimero de integrantes, pero muchas veces
no lo indican. El Cuadro 1 presenta aquellas compaiiias que senalaron venir acom-
panadas de su propio grupo orquestal, un grupo minoritario con respecto a la gran
cantidad de companias que visitaron el pais en las primeras décadas del siglo XX.

Cuadro 1
Companias lirico-dramaticas que se presentaron en el TNCR
y que evidenciaron traer orquesta propia, 1897-1939

Anotacion en el programa
que evidencia presencia de
acompanamiento instrumental

Ao de
presentacion

Agrupacion

Compania de épera francesa.

Empresa Aubry 1897 35 musicos

Compania de dpera italiana. .

Empresa Mario Lambardi 1898 30 musicos

Compania de dpera italiana. o

Empresa Mario Lambardi 1903 Violiny arpa

Compania italiana de dpera, o

6pera comica y opereta Scognamiglio 1905 30 musicos

Comparifa de zarzuela. P -
Empresa M. Gutiérrez 1908 Orquesta procedente de Espana
Compafia de Opera, operetay 1910 10 musicos del Liceo de Barcelona

zarzuela espanola. Empresa Du Bouchet

Compania espafola de dpera,
opereta y zarzuela Sagi-Barba. 9M 24 muUsicos
Empresa Faustino da Rosa

Amparito Guillot, danzarina clasica

de los pies desnudos 1924 iMagnifica orquestal

Comparia Hipolito Lazaro. 35 musicos, entre ellos, 19 de la

Empresa Bracale 1928 Orquesta Sinfénica de Milan
Compania de zarzuela, opereta 24 musicos, profesores de los
. o 1929 X :
y sainete José Padilla. Empresa Bracale conservatorios de Parfs y Bruselas
Companifa italiana de operetas y revistas 1932 20 musicos
Concierto de Marfa Gentile, exsoprano o :
oncierto de Maria »entiie, exsopr 1933 “Dirigida por Bernardino Rotondo”

ligera de la Compariia Bracale

Nota: En el archivo del TNCR no existen datos sobre la presencia de compafiias liricas extranjeras entre 1934 y 1939.
Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).
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Aunque esas compaiifas indicaron traer acompanamiento orquestal, la
mayoria de las veces se traté de agrupaciones reducidas. Un comentario sobre
el espectdculo de Maria Gentile refuerza lo dicho anteriormente, al puntuali-
zar que el acompanamiento orquestal estuvo a cargo de un reducido nimero
de integrantes; a pesar de ello, senalé el cronista, fue preciso y le permitié al
publico sentir “la plenitud de los grandes conjuntos orquestales”.*® No obstante,
Cristéforo Molinari, administrador del TNCR, en otra nota, que nos presenta
un panorama no tan halagiieio como el que detalla el comentarista anterior,
sefiala la conveniencia de contar con musica y decoraciones propias, con el fin de
tener la seguridad “de escuchar en toda su grandeza las partituras originales, y
no arreglos de méritos muy inferiores”?” Sus palabras revelan también que el pais
no contaba con coros ni orquestas, lo cual le preocupaba porque las visitas de
las compaiiias lirico draméticas se vieron afectadas, estas debian traer su propia
orquesta o asumir el pago de las agrupaciones orquestales.

Muchas de las compaiiias que llegaron al TNCR, de hecho, no promocionaron
traer orquesta o mds bien mencionaron ser acompanadas por una orquesta local.
Por ello, su visita con certeza implicé contrataciones para los musicos josefinos.
Presentaciones los martes, jueves, viernes, sibado y dos el domingo eran un
trabajo agotador para los cantantes y los actores, pero con seguridad un atractivo
para los instrumentistas involucrados. Algunos ejemplos de esta situaciéon son: la
Compania Coémico Dramatica Espafiola, que en 1909 inici6 su presentacion teatral
precedida por una “sinfonia”, la cual a veces anuncid ser interpretada por una
orquesta y en otras ocasiones por un sexteto, en ambos casos dirigidos por Julio
Fonseca Gutiérrez (1885-1950); ese mismo afio, la pianista Mercedes O’Leary
Ramirez (1875-?) acompaii6 el concierto del violinista polaco Leopoldo Premyslav;
la orquesta Repetto acompand las presentaciones de la bailarina Tértola Valencia
en 1921; y una orquesta dirigida por César A. Nieto Casabo (1892-1969) acompaii6
a la violinista y danzarina Norka Rouskaya en 1923;*® entre otros.

36 AHTNCR-AH-004-053. Autor desconocido, “Maria Gentile”, recorte de periddico sin procedencia,
sin fecha, sin pagina.

37  Oficial, “Informe del Administrador del Teatro Nacional”, Memoria de Gobernacion, Policia y Fomento
1905-1906 (San José, Costa Rica: Tipografia Nacional, 1906), 705.

38 AHTNCR-AP-002-031, Presentaciéon Comparia Cémico Dramética Espafiola Maria Diez, 13 de mayo,
1909, afiche; AHTNCR-AP-002-003, Presentaciéon Compania Cémico Dramética Espanola Maria Diez,
4 de abril, 1909, afiche; AHTNCR-AH-001-176, Presentacién Compaiia Cémico Dramdtica Espafiola
Maria Diez, 13 de mayo, 1909, afiche; AHTNCR-AP-05-199, Presentacion Tértola Valencia, 9 de setiem-
bre, 1922, programa de mano; AHTNCR-AP-06-AH-002-032, Presentacion Baronesa Norka Rouskaya,
16 de julio, 1918, programa de mano.
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Otras agrupaciones instrumentales presentes en la programacién del TNCR,
en las primeras décadas del siglo XX, fueron las dirigidas por José Joaquin Vargas
Calvo (1871-1956), Julio Osma, José Santiesteban Repetto (1890-1936), Ricardo
Jiménez, Francisco “Paco” Alvarado y la orquesta Unién a cargo de Héctor Beeche.
En algunas ocasiones, la Banda Militar de San José también apoy? las presenta-
ciones liricas, las veladas y los conciertos. En ningtin caso se encontrd la lista de
integrantes de las agrupaciones, solo el nombre de su director. La mayoria de las
veces, sin embargo, ni siquiera se nombra al director del grupo orquestal, solo
se menciona la presencia de una orquesta.

En todo caso, lo que evidencia la documentacién del TNCR de esas primeras
décadas es que el término “orquesta” se utiliz6 como sinénimo de “grupo instru-
mental acompanante”. La conformacién instrumental de esas orquestas era
variada, la complementaba un pianista que tocaba las partes de los instrumentos
faltantes y reforzaba los existentes. La Figura 1 muestra un piano ubicado en
primer plano, acompaiiado de un par de atriles, lo cual permite suponer que este
fue el grupo acompanante de la compaiiia que estd posando en el escenario.

Figura 1
Companiia lirica en el escenario del TNCR, primeras décadas del siglo XX

Nota: En primer plano, un piano, instrumento central para el acompafamiento de las veladas
y actividades lirico-dramdticas.

Fuente: AHTNCR-AH-001-230, 7 de julio de 1912.
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La presencia de la Banda Militar de San José en algunos de los espectaculos
muestra que el Estado subvenciond de varias maneras a las compaiias liricas
extranjeras, en su interés por difundir el arte y la cultura.®” Finalmente, es importante
senalar que el escenario del TNCR fue con seguridad un espacio de intercambio y
de aprendizaje para los musicos nacionales que se integraron a los espectiaculos de
las compaiiias extranjeras de esas primeras décadas de su existencia.

Orquestas sinfonicas efimeras

Los primeros intentos por organizar una orquesta estilo sinfénico se dieron
al poco tiempo de inaugurado el TNCR. Una orquesta sinfénica es un grupo
que requiere contar con una importante cantidad de instrumentistas de cuerda,
viento y percusién. Por su magnitud, son agrupaciones caras que requieren de un
presupuesto importante. A lo largo de la segunda mitad del siglo XIX diversas
sociedades filarmdnicas y asociaciones trataron, sin mucho éxito, de organizar
una agrupacion de este tipo.*

La primera tentativa por reunir una orquesta sinfénica local en el TNCR fue
el concierto orquestal dirigido por Alvise Castegnaro (ca. 1855-1932), en 1898.#!
Un segundo intento lo asumié Juan Loots Deblaes (ca. 1875-1929), director general
de las bandas del pais, al organizar la Sociedad Musical de Costa Rica, la cual
ofreci6 un concierto en 1911.*2 En 1915, la Asociacién Musical, integrada por un
nimero importante de musicos, organizé una orquesta que dirigié nuevamente
Loots.* Aunque en los albumes del TNCR no existe un programa de mano de esta
actividad, los periddicos de la época senialan que estuvo integrada por 55 musicos**

39 Fumero, Teatro, piiblico y Estado..., 161-168.
40  Vargas, De las fanfarrias a las salas de concierto..., 189.

41 AHTNCR-AH-001-53, Presentacién Comparifa de 6pera italiana Empresa Lambardi, 12 de junio,
1898, volante.

42  AHTNCR-AH-001-191, Presentacién Sociedad Musical de Costa Rica, 3 de diciembre, 1911, programa
de mano.

43 Autor desconocido, “Junta Directiva de la Asociacién Musical”, La Repiiblica, 17 de julio de 1915, 2. La
junta directiva quedd integrada por: César A. Nieto (presidente), Julio Osma (vicepresidente), Rafael
Alpizar (secretario), Ismael Cardona (prosecretario), Alfredo Morales (tesorero), Emanuel Garcia (biblio-
tecario encargado del archivo), Jorge Montealegre (fiscal), Manuel Quirés (primer vocal), Manuel Acevedo
(segundo vocal), Juan Sanabria (tercer vocal) y Rafael Manzanares (cuarto vocal). Muchos de ellos
fueron musicos activos por varias décadas; ademas, en la década de 1930, fueron parte de la ACM.

44 Autor desconocido, La Repiiblica, 20 de agosto de 1915, 2. La orquesta estuvo integrada por 11 prime-
ros violines, 6 segundos, 3 violas, 4 violoncellos, 6 contrabajos, piano sustituyendo al arpa, 2 flautas,
2 oboes, 2 clarinetes, 2 fagotes, 2 trombas, 2 cornetines, 4 trompas, 3 trombones, 1 bombardino, timbales,
redoblante, bombo y otras percusiones.
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y que presentd con éxito un par de conciertos en ese escenario.*”® Tampoco hay
programa de la “sesion artistica” en la que Alvise Castegnaro dirigié una orquesta
del Conservatorio Nacional.*

En 1926, la Asociacion Musical de Costa Rica organizé una orquesta sinfénica

de 41 musicos,” dirigida por Loots (Figura 2).** Con el nombre de Orquesta
Sinfénica de Costa Rica, el proyecto sobrevivié casi dos anos. Luego de un

concierto inaugural en el Teatro Moderno, las presentaciones se trasladaron al
escenario del TNCR, ya que este exigi6é un porcentaje mas bajo de la taquilla.*’
Esta orquesta logré realizar varios conciertos, los cuales la prensa comenté con

entusiasmo por considerarlos

una obra de amor, entusiasmo y educacion [...] que afina y purifica nuestros oidos
de un monétono, ruidoso y salvaje jazz. Dentro de breve tiempo podremos perié6-
dicamente oir las grandes obras sinfénicas sin necesidad de una Victrola, ni de
transcripciones para pianola (musica, al fin y al cabo, mecénica, que significa sin
alma), ni tampoco la dificil solucién de ir al extranjero, sino que en nuestra propia
casa, sin grandes esfuerzos. [...] Weber, Beethoven, Massenet, etc. serdn nuestros
familiares y amigos, gracias a tan insigne y nunca bastante alabada orquesta.*

45
46

47

48

49
50

Autor desconocido, “El gran concierto sinfénico”, La Repiiblica, 17 de agosto de 1915, 2.

Autor desconocido, “La primera sesion artistica del Conservatorio Nacional”, La Repuiblica, 15 de julio
de 1915, 3. Probablemente se refiere al Conservatorio de Musica y Declamaciéon que Julio Osma,
Emmanuel Garcfa y César A. Nieto fundaron precisamente ese afno. Vargas, De las fanfarrias a las salas
de concierto..., 187.

Autor desconocido, “Debut de la Orquesta Sinfénica esta noche en el Moderno”, La Nueva Prensa,
25 de mayo de 1926, 8.

AHTNCR-AH-002-261, Listado manuscrito del personal de la Orquesta Sinfénica de Costa Rica, 1926:
Juan Loots, director; José Barrenechea Sanz (1892-1959), concertino; Alvar Antillén, Jorge Sdnchez,
Ismael Cardona, Rafael Alpizar y Gonzalo Pacheco, violinistas primeros; Carlos Jiménez, Daniel Zuniga,
José Marin, Francisco Rojas y Alberto Arro, violinistas segundos; Ricardo Pérez y Manuel de la Paz,
violistas; Rafael Manzanares, Carlos Cambronero y José Joaquin Vargas, violoncelistas; Celso Quirés y
Rafael Moya, contrabajistas; Roberto Cantillano, Juan de Dios Pérez y Ruiz de Lobo, flautistas;
Juan Piedra y José J. Guevara, oboistas; Ramén Valverde y Méximo Acufia, fagotistas; Efrain Prado
y Arcelio Chaves, clarinetistas; Ramén Arrieta y Epifanio Sdnchez, cornetistas; Carlos Gonzélez,
Réger Arias, Abraham Rojas, Hernan Badilla y Juan Corrales, cornistas; Juan B. Ramirez, Romillo Picado
y Ricardo Herndndez, trombonistas; Ismael Salazar, bombardinista; Rafael Vargas, timbalista; y
Francisco Bonilla, a cargo del bombo.

Autor desconocido, “Tercer concierto de la Sinfénica”, La Nueva Prensa, 28 de setiembre de 1926, 1.

Autor desconocido, “De arte musical”, La Nueva Prensa, 21 de agosto de 1926, 6.
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Figura 2
Orquesta Sinfonica de Costa Rica, 1926

Fuente: AHTNCR-AH-002-257, 9 de diciembre de 1926.

Por medio de la prensa también nos enteramos de las condiciones de trabajo
de los musicos de la Orquesta: era un compromiso ad honorem y los ensayos se
realizaban a la hora del almuerzo. A pesar de las limitaciones, la agrupacién logré
efectuar varios conciertos durante 1926, algunos en el escenario del TNCR, otros
en el Teatro Moderno y también en Alajuela y Cartago. A finales de ese afio, un
empresario de espectaculos, de apellido Nicolai, entusiasmé a los integrantes de
la Orquesta para efectuar una gira de conciertos por Centroamérica y México.
Para ello, le solicitaron ayuda al Congreso, peticién que fue apoyada por medio
del Decreto N 30, del 30 de noviembre de ese afno.*

Luego de un viaje lleno de inconvenientes, entre ellos, el rompimiento con el
empresario Nicolai, falta de presupuesto y criticas muy negativas acerca del
director, los integrantes de la agrupacién y el repertorio presentado, la Orquesta
regresd.”? La culpa de los problemas se le atribuyeron a Loots, quien, a pesar de ello,

51  Oficial, Coleccién de leyes y decretos, 11 Semestre (San José, Costa Rica, Imprenta Nacional, 1926), 389.
52 Manuel Barajas, “La Orquesta Sinfénica de Costa Rica”, Diario de Costa Rica, 12 de marzo de 1927, 4.
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intent6 reanudar los ensayos.® La Orquesta, sin embargo, solo logré efectuar
conciertos esporddicos. Las ultimas menciones de la Orquesta Sinfénica de
Costa Rica son dos conciertos en el TNCR: el concierto-homenaje ofrecido por la
agrupacion, en noviembre de 1928, al ministro de Guatemala y su esposa, en agra-
decimiento por las atenciones cuando estuvieron en aquel pais;** y el efectuado el
3 de diciembre de 1929, dirigido por José Castro Carazo (1895-1981).%

;Por qué fallaron los intentos por consolidar la Orquesta Sinfénica de Costa Rica
y otras tentativas de orquestas sinfénicas? Hasta ahora no hemos encontrado
ningtin documento que lo aclare. Sin embargo, podemos atribuirlo a la falta
de un presupuesto estable. La actividad dependia del entusiasmo de los musicos,
los cuales destinaban tiempo a los ensayos y toques, a pesar de tener otros tra-
bajos como profesores de musica, maestros de capilla, artesanos o integrantes de
las bandas militares. El interés civilizatorio del Estado estaba dedicado a otros
aspectos de la cultura, entre ellos los relacionados con la educacion y la salud.>®
En el caso de la musica, el Estado apoyé de diversas maneras a las compaiiias liri-
cas que visitaron el pafs, pero no hemos encontrado evidencia de que destinara
presupuesto para consolidar las orquestas que surgieron en las primeras décadas
de funcionamiento del TNCR.

Primeros solistas y grupos instrumentales de pequeio formato

Paralelas a las presentaciones lirico-dramaticas, en la programacién general
del TNCR surgieron esporadicamente actividades en un formato mds pequeno,
anunciadas como veladas lirico-literarias, veladas, recitales, funciones o conciertos,
entre otras designaciones. Aunque el nombre varia, desde el punto de vista
musical no hay una clara diferenciacién entre dichas actividades. Los organiza-
dores y los intérpretes tampoco variaban de un tipo de actividad a otro. Muchas
veces los eventos fueron organizados por las mismas companias liricas visitantes
y, en otros casos, por agrupaciones sociales y culturales de las élites, como espacios
de entretenimiento y sociabilidad.

53  Roberto Cantillano, “Sinfénica dard un concierto a los profesores panamenos”, Diario de Costa Rica,
6 de abril de 1927, 4.

54  Autor desconocido, “El homenaje ofrecido por la Sinfénica al Exmo. Sr. Ministro de Guatemala y la
Sra. de Aguirre Velazquez”, La Nueva Prensa, 21 de noviembre de 1928, 3.

55 AHTNCR-AH-003-152, Concierto Orquesta Sinfénica de Costa Rica, 3 de diciembre, 1929, programa
de mano.

56 Rafael Cuevas, Tendencias de la dindmica cultural en Costa Rica en el siglo XX (San José: Editorial
UCR, 2008), 5.

10 Maria Clara Vargas Cullell



Ahora bien, la integracién del programa si permite hacer una diferencia: en
algunos casos el programa era combinado, puesto que inclufa nimeros musi-
cales y no musicales; en otros, estaba constituido solo por nimeros musicales.
Es por ello que, a efectos de este trabajo, se distinguen dos tipos de veladas.
Por una parte, la velada artistico-literaria, cuyo programa era “miscelaneo”, al
alternar nimeros instrumentales, vocales, actuados, cuadros plésticos, baile y
poesia, entre otros. Por otra parte, la velada musical, con un programa “homo-
géneo’, solo incluia piezas musicales, ya sean vocales, instrumentales u orques-
tales.”” Las piezas eran usualmente obras cortas, movimientos independientes
de obras mas largas o arreglos®® de trozos de 6pera o de piezas bailables de
origen centroeuropeo (valses y polcas, etcétera).

Ambos tipos de programa tenfan generalmente tres partes y estaban integrados
por un numero grande de piezas cortas a cargo de numerosos intérpretes solistas
o pequenos ensambles instrumentales. Dos ejemplos claros de veladas musicales se
pueden ver en las figuras 3 y 4. La primera, de tipo artistico-literaria, efectuada en
1907, alterné cuadros alegéricos, arias de pera y de zarzuela, canciones infantiles,
ejercicios de esgrima, poesia y bailes. La segunda, de tipo musical, solo incluye
pequenas piezas musicales.

57  Weber, The Great Transformation..., 15.

58 En el ambito musical, se denominan “arreglo” las adaptaciones efectuadas a una pieza musical, escrita
inicialmente para un instrumento o ensamble determinado, para que pueda ser interpretada por solistas
o grupos con una conformacién diferente a la original.
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Figura 3
Programa de mano de una velada artistico-literaria, 1907

Fuente: AHTNCR-AH-001-133, 16 de noviembre de 1907.
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Figura 4
Programa de mano de una velada musical, 1911

Fuente: AHTNCR-AH-001-191, 3 de diciembre de 1911.

La Figura 5 presenta una agrupacion caracteristica de esa época, integrada
mayoritariamente por jévenes instrumentistas de cuerda. Este grupo, pertene-
ciente a la Escuela de Musica Santa Cecilia,* y otros similares estuvieron presentes
en las veladas de esa época.

59  LaEscuela de Mtsica Santa Cecilia se fundé en 1894, luego de la desaparicién de la Escuela Nacional de
Msica ese mismo aino. Su fundador fue el pedagogo y compositor José Joaquin Vargas Calvo, quien la
dirigié hasta 1956. Vargas, De las fanfarrias a las salas de concierto..., 183-186.
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Figura 5
Grupo orquestal de estudiantes de la
Escuela de Musica Santa Cecilia a finales del siglo XIX

Fuente: AHTNCR-Caja 1, 2006.

Las veladas, en los dos formatos mencionados —velada artistico-literaria y
velada musical—, fueron usuales en las tres primeras décadas de funcionamiento
del TNCR. En los documentos del archivo del Teatro hay evidencia de 79 veladas,
efectuadas entre 1898 y 1939. En el Anexo 1 se detalla un listado de esas veladas,
las cuales se intercalaron entre dperas, operetas, zarzuelas, obras teatrales y otros
espectdculos escénicos que sucedieron en las cuatro primeras décadas del siglo
XX en el escenario del TNCR. Sin embargo, los informes anuales del TNCR,
publicados en las Memorias de Fomento de esos afnos, mencionan una cantidad
de veladas bastante mas elevada: 163, o sea, 84 veladas mds que las registradas en
el archivo del TNCR. Este segundo grupo de veladas probablemente no contaron
con programas de mano o estos no se conservaron. No obstante, la suma de
actividades en ambas fuentes muestra que, aunque la programacién del TNCR
consistia en su mayoria en presentaciones lirico-dramaticas, las veladas no fueron
actividades tan esporadicas. La Figura 6 retne las 163 veladas efectuadas entre
1897 y 1939. De las 79 veladas cuyo programa es conocido, 54 (68 %) son de tipo
artistico-literarias y 25 son veladas musicales (32 %).
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Figura 6
Veladas efectuadas en el TNCR, 1897-1939

84
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Veladas

sin programa O .
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Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales
en el TNCR, 1897-2007 (inédita) y Memorias de Fomento (1897-1939).

La Figura 7 permite comparar los dos tipos de actividades en el lapso analizado.
Llama la atencién, aunque no podemos explicarlo por ahora, que en algunos anos
no hay actividades de este tipo registradas. Es el caso de los afios 1900, 1901,
1905, 1908, 1919, 1920, 1922 y 1927.

Contrario a lo que podria pensarse, en la Figura 7 también puede observarse que,
conforme pasan los afos, las veladas artistico-literarias aumentaron en cantidad
y las actividades tipo velada musical aparentemente desaparecieron. La explicacion
podria ser que el repertorio de las veladas musicales se transformé y con ello
surgi6 un tercer tipo de actividad: el concierto de cdmara.
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Figura 7
Veladas con programa de mano segun tipo, efectuadas en el TNCR, 1897-1939
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En los programas de los conciertos de camara, a diferencia de las veladas,
en las cuales se tocaban gran cantidad de piezas cortas y arreglos, se tocaron las
obras completas y escritas especificamente para el instrumento o la agrupacion a
cargo del concierto. De esta manera, la cantidad de piezas interpretadas en los
eventos disminuyd. Los programas de las veladas, que hasta ahora contaban
con tres partes con multiples nimeros cortos, en el nuevo formato pasaron a
tener dos secciones. Por tltimo, el nimero de intérpretes usualmente también
disminuyd, puesto que todo el programa fue asumido por un solista o un grupo
determinado.

Por el tipo de repertorio, se puede inferir que los intérpretes en las veladas
eran en su mayoria aficionados; muchas eran jévenes mujeres de las élites, cuya
formacion incluia el canto o la ejecucién de algiin instrumento musical, pero sin
ningun interés en ser profesionales de la musica.®® En el caso de los conciertos
de cdmara, el repertorio especializado implicaba mayor dominio técnico instru-
mental. Dada la ausencia de instituciones de formacién musical profesional en el
pais, en esa época, no es de extrafniar que los conciertos de cdmara fueran ofrecidos
(en su mayoria) por solistas extranjeros que pasaban por el pais, como parte de
una gira por diversas ciudades del continente.

El primer evento tipo concierto de cimara fue el recital ofrecido por Encar-
nacién Mayoral, joven pianista y cantante espafola, radicada en Costa Rica
entre 1907 y 1917.* Otros programas son el del violinista argentino Andrés
Dalmau, quien tocé en 1913; los dos de Michael Penha, violoncelista nortea-
mericano, en 1915; el recital del violinista aleman Willy Burmester, en 1924;
y los tres recitales ofrecidos en 1925 por el violinista ruso Ivan Tcherkassoff,
acompanado por la pianista francesa Renée Florigny.®* En todos estos programas,
los artistas que venian de gira tocaron sonatas y conciertos para violin de
compositores candnicos en Europa y en otros paises de América, pero que no
habian sido escuchados en el pais.®

60 Vargas, De las fanfarrias a las salas de concierto..., 73-74.

61 Zamira Barquero y Tania Vicente, Mujeres costarricenses en la musica (San José: Editorial UCR,
2016), 59.

62 AHTNCR-AH-001-242, Concierto Andrés Dalmau, 4 de setiembre, 1913, programa de mano; AHT-
NCR-AH-001-261, Concierto Michael Penha, 18 de diciembre, 1915, programa de mano; AHTNCR-
AP-06-AH-079, Concierto Willy Burmester, 16 de agosto, 1924, volante; AHTNCR-AP-06-AH-111,
Concierto Renée Florigny, 6 de febrero, 1925, programa de mano.

63 AHTNCR-AH-001-263, Concierto Andrés Dalmau, 12 de setiembre, 1913, programa de mano.
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El Cuadro 2 detalla los conciertos de musica de cdmara efectuados entre 1913
—fecha de aparicién de un primer programa de este tipo—y 1933, ano anterior a
la fundacién de la ACM, dedicada casi exclusivamente a organizar actividades de
camara y cuyo trabajo se analizara en este capitulo. En un lapso de veinte afios
se realizaron, al menos, un total de cuarenta actividades de este tipo. La mayor
parte recitales, o sea, actividades que involucraron uno o dos musicos: catorce de
piano, catorce de violin, cinco de guitarra, tres de violoncelo y uno de flauta. Solo
en tres ocasiones los grupos fueron mayores a un ddo.

Un aspecto importante de resaltar es que los intérpretes de estas actividades
eran en su mayoria extranjeros. Los musicos nacionales solo en trece ocasiones
estuvieron presentes: ofrecieron ocho recitales y en cinco programas participa-
ron como pianistas acompanantes. Como veremos mds adelante, con el surgi-
miento de la ACM, esta proporcién variara sustancialmente.

Cuadro 2
Conciertos de camara realizados en el TNCR, 1913-1933

Procedencia

Ao Actividad Intérprete o
fivida pret de los intérpretes

1913 | Recital de piano Encarnacion Mayoral, pianista Nacional®

Andrés Dalmau, violinista;

1913 | Recital de violin o . Mixta®
Encarnacién Mayoral, pianista
) . Andrés Dalmau, violinista; .
1914 | Recital de violin Roberto Campabadal, pianista Mixta
1915 | Recital de violin Andrés Dalmau, violinista; Mixta

Encarnacion Mayoral, pianista

Michael Penha, violoncelista;
Alberto Garcfa, pianista

1915 | Recital de violoncello Internacional

Michael Penha, violoncelista;

R Internacional
Alberto Garcia, pianista

1915 | Recital de violoncello

Recital de musica Longino Soto Guardia, violinista;
1919 Francisco Peralta Aguilar, violoncelista; Nacional

de camara : o
y Julio Fonseca, pianista

1924 | Recital de flauta Roberto Cantillano Vindas, flautista Nacional

Contintia...

64  Se denomina nacional, porque en el programa tocaron musicos costarricenses o extranjeros radicados
en el pafs.

65  Se denomina mixto, porque en el programa tocaron musicos internacionales y nacionales. Estos tltimos
usualmente en el rol de pianista acompanante.
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... Continuacién del Cuadro 2

Procedencia

Aio Actividad Intérprete o
P de los intérpretes
) o Willy Burmester, violinista; )
1924 | Recital de violin "y eu eh vionn! Internacional
Franz Rupp, pianista
. o Willy Burm L violinista; .
1924 | Recital de violin nyeur estgr y|0|n|sta Internacional
Franz Rupp, pianista
1925 | Recital de piano Agustin Roig, pianista Internacional
) o Ivén Tcherkassoff, violinista; )
1925 | Recital de violin va , . © 4VK? nista Internacional
Renée Florigny, pianista
. o Ivan Tcherkassoff, violinista; )
1925 | Recital de violin van, ¢ er'asso 'V|c'>|n|sta Internacional
Renée Florigny, pianista
. o Ivan Tcherkassoff, violinista; )
1925 | Recital de violin ) ) L Internacional
Renée Florigny, pianista
Duo: Agustin Roig, pianista;
) . y Longino Soto, violinista
1025 Recital de musica oo <o Peralta. violinista: Nacional
de camara rio: Francisco Pera ta, vio inista;
Jorge Aguilar, violoncelista; y
Guillermo Aguilar Machado, pianista
1928 | Recital de piano Guillermo Aguilar Machado, pianista Nacional
1928 | Recital de piano Guillermo Aguilar Machado, pianista Nacional
1929 | Recital de piano Ernesto Lecuona, pianista Internacional
1929 | Recital de piano Ernesto Lecuona, pianista Internacional
1929 | Recital de violin Alfredo San-Malo, violinista Internacional
1929 | Recital de violin Pedro Vila, violinista Internacional
Recital de musica Raul Cabezas, violinista; Marita O'Lear
1929 , de Hine, pianista; Anita C de Jiménez Nacional
de cdmara . ;
soprano; y Roberto Cantillano, flautista
1931 | Recital de violin Francisco Airé, violinista Internacional
) ) Bogumil Sykora, violoncelista; )
1931 | Recital de violoncello | _. 9 y o Internacional
Ricardo Zozaya, pianista
1932 | Recital de guitarra Agustin Barrios “Mangoré”, guitarrista Internacional
1932 | Recital de guitarra Agustin Barrios “Mangoré”, guitarrista Internacional
1932 | Recital de guitarra Agustin Barrios “Mangoré”, guitarrista Internacional
1932 | Recital de guitarra Agustin Barrios “Mangoré”, guitarrista Internacional
1932 | Recital de guitarra Agustin Barrios “Mangoré”, guitarrista Internacional
1932 | Recital de piano José Sabre Marroquin, pianista Internacional
1932 | Recital de piano Armando Palacios, pianista Internacional
1932 | Recital de piano Armando Palacios, pianista Internacional

Continiia...
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... Continuacion del Cuadro 2

Procedencia

Ano Actividad Intérprete ChlsaTaTES
1932 | Recital de piano Armando Palacios, pianista Internacional

1932 | Recital de piano Armando Palacios, pianista Internacional

1932 | Recital de piano Armando Palacios, pianista Internacional

1933 | Recital de piano Agustin Roig, pianista Mixta

1933 | Recital de piano Agustin Roig, pianista Mixta

Raul Cabezas, violinista;

1933 | Recital de violin Hernan Lachner Chacon, pianista

Nacional

Efraim Zimbalist, violinista;

1933 | Recital de viclin Theodor Saudemberg, pianist

Internacional

Efraim Zimbalist, violinista;

1933 | Recital de violin Theodor Saudemberg, pianist

Internacional

Nota: Se subrayan los nombres de musicos nacionales. Cuando en un mismo afo se repite el intérprete es porque
ofrecié programas diferentes en cada ocasion.

Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Con respecto a las veladas y los conciertos de camara, las crénicas de los
periddicos revelan que se trataba, sobre todo, de eventos sociales: muchos fueron
organizados con un fin benéfico, como parte de la celebracion de algin aconte-
cimiento, en homenaje a un personaje importante o al finalizar el afio escolar de
alguna institucion educativa. En el caso de las veladas, también evidencian que la
mayoria de los intérpretes, tanto hombres como mujeres, eran aficionados, puesto
que el nombre de ellos aparece una vez y luego no sale en otros programas.

Sin embargo, la mencién de algunas piezas de mayor dificultad en los progra-
mas de mano de algunas de las veladas musicales y de los denominados conciertos
de camara permite inferir que quienes las tocaban debfan contar con una mayor
preparacién musical. Coincidentemente, esas piezas de mayor dificultad eran inter-
pretadas por personas cuyo nombre se repite a lo largo de los afios, en los programas
de las veladas, y més adelante, de los conciertos de cdmara. Algunos ejemplos de
musicos que iniciaron muy temprano su actividad en el TNCR, y que aparecen recu-
rrentemente, son: Encarnaciéon Mayoral, cuyo debut en el Teatro ocurrié en 1898 y
cuya presencia podemos rastrearla hasta 1914; Marita O’Leary Ramirez (1876-1955),
pianista, a quien encontramos en los programas desde 1910 hasta 1951; el violinista
Ismael Cardona Valverde (1877-1965), activo por casi cuarenta anos; y el director de
orquesta César A. Nieto, quien se mantendrd activo hasta la década de 1950, entre
otros. Algunos de esos jovenes musicos serdn, en las décadas siguientes, quienes
asumiran el desarrollo musical instrumental que se dio en el escenario del TNCR.
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Nuevos repertorios en el TNCR

A partir de 1929, la dificil situacién econémica, producto de la crisis mundial y
la insercion del pais en la cultura de masas, por medio de la presencia de aparatos
reproductores, discos, la radio y el cine parlante, incidi6 en la actividad cultural.
Congruente con esa realidad, la programaciéon del TNCR cambi6 drésticamente.
La presencia de compaiiias liricas extranjeras y veladas miscelaneas descendié
de manera considerable y en su lugar se afianzaron dos tendencias en cuanto
a agrupaciones y repertorios: por un lado, agrupaciones de cimara y orquestales
dedicadas en especial a interpretar repertorio cldsico o académico; por otro,
agrupaciones dedicadas al repertorio popular.

La musica clasica: labor de la
Asociacion de Cultura Musical (1934-1946)

La idea de que la musica cldsica era la adecuada para ser escuchada en el
ambito del TNCR estuvo presente desde su inauguracion. A pesar de ello, los
programas de las veladas y los conciertos durante las primeras dos décadas de su
funcionamiento eran heterogéneos. A inicios de la década de 1930, sin embargo,
los programas de los conciertos tendieron a homogeneizarse con un solo tipo de
repertorio: el clésico. A ello contribuyé el establecimiento en el pais de algunos
musicos extranjeros con formacién mas consistente; la formacién de jévenes ins-
trumentistas con un nivel técnico que les permitié abordar un repertorio mds
complejo; las croénicas y criticas publicadas en los periédicos de la época, que
motivaron a tocar cierto tipo de repertorio; pero, sobre todo, la organizacién de
asociaciones de algunos musicos interesados en promover la musica cldsica o
académica y contrarrestar lo que se consideraba un pernicioso golpe a la cultura:
la invasién de la masica afronorteamericana.®

Esta cruzada pro mdsica clasica se dio primordialmente en el escenario del
TNCR. Julio Fonseca y César A. Nieto, por ejemplo, organizaron una temporada
de conciertos denominada “Musica para todos”, dedicada a la difusiéon de ese
tipo de repertorio.®” Su existencia, no obstante, solo puede rastrearse en el ano
1933. Otro nombre que surge ligado a conciertos en el TNCR es el programa
Pro-Cultura Musical, apoyado por la Secretaria de Educacién Publica, en el cual
participaron Roberto Cantillano Vindas (1887-1955) y Raul Cabezas Duffner

66  Vargas, De las fanfarrias a las salas de concierto..., 114.
67 AHTNCR-AH-004-42, Concierto Agustin Roig, 11 de mayo, 1933, programa de mano.
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(1909-1992).%8 Sin embargo, la més importante de las asociaciones de esta época,
por su permanencia y por el grado de organizacion, fue la ACM, activa desde
1934 hasta 1946 y cuyo ambito de accion fue sobre todo el escenario del TNCR.

La ACM surgié en una reunioén de veinte personas, realizada en la Casa de
Espaiia. Con unos estatutos recién redactados y una junta provisional, efectuaron
una camparna para reunir a un grupo importante de socios. Aunque hasta ahora
no se han encontrado apuntes relacionados con las discusiones al seno de la junta
directiva, los programas de mano de los conciertos que organizaron, los estatutos,
las crénicas y los comentarios publicados en la revista que organizaron, asi como
en periddicos de la época, permiten tener un panorama bastante completo de la
agrupacion. En noviembre de 1934, la Asociacién ofrecié un primer concierto en
el Club Unién. De ambas actividades nos enteramos por medio del programa de
un segundo concierto, efectuado en el TNCR, en diciembre de 1934.%° A partir
de ese momento, ese seria el escenario de las actividades.

El pago de la sala y la iluminacién, sin embargo, encarecia mucho estos
conciertos.”” Por lo anterior, la Asociacion le solicité apoyo a la Secretaria de
Educacién Publica, a fin de cubrir esos gastos, a cambio ofrecié colaborar en la
organizacién de una serie de conciertos didacticos, para estudiantes de segunda
ensenanza, dedicados a difundir la musica clasica. El apoyo estatal fue otorgado
a partir de 1935, gracias a la coincidencia de intereses: cautivar a los estudiantes
en la “buena musica” y alejarlos “del gusto depravado o estragado por los trozos
ligeros y triviales de la baja musica, de las fanfarrias, murgas o charangas ensor-
decedoras y parranderas”.”*

Desde sus inicios, los integrantes de la Asociaciéon se mostraron preocu-
pados por el impacto que tenia en el gusto musical la musica grabada que llegé al
pais por medio de discos, los cuales se escuchaban en las victrolas caseras, en la
radio y en el cine parlante. Se sumaban asi a la inquietud de la Iglesia y algunos
sectores sociales que relacionaban la musica popular con espacios escabrosos de
sociabilidad.” El discurso pronunciado por José Albertazzi, periodista y politico,

68 AHTNCR-AP-010-056, Concierto Pro-Cultura Musical, 26 de marzo, 1935, programa de mano.
69 AHTNCR-AH-004-191, Condecoracién Romén Macaya, 18 de diciembre, 1934, volante.

70  Oficial, Memoria de la Secretaria de Educacion Piiblica, 1934 (San José, Costa Rica: Imprenta Nacional,
1936), 74.

71  Autor desconocido, “Los conciertos musicales organizados por la Sria. de Educacién Publica comenzardn
el martes entrante”, La Tribuna, 24 de marzo de 1935, 11.

72 Juan José Marin, Melodias de perversién y subversion: La miisica popular en Costa Rica, 1932-1960
(San José: Editorial Libreria Alma Mater, 2009), 56.
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al inicio de uno de los conciertos organizados por la Asociacién, resume la posicion
de sus integrantes:

Censuro la decadencia a que hemos llegado en estos tiempos de jazz bands y de
estridentes fox-trots y charlestons, haciendo votos por que volvamos por los fueros
del buen gusto, tanto en lo que se refiere al arte excelso de la Musica, como a la
literatura y a las bellas artes en general.”?

Para contrarrestar esta tendencia que consider6 nociva, en sus estatutos la
Asociacion definié como objetivos: dar conciertos de musica “selecta”, a cargo de
los musicos mas destacados en ese momento; crear una biblioteca musical; orga-
nizar grupos para actuar en los conciertos; y crear un conservatorio de musica
y una orquesta sinfénica.”* La junta directiva se encargaria de organizar los
conciertos, contratar a los ejecutantes y buscar el local para su realizacion, asi
como de recaudar las cuotas de los asociados, entre otros aspectos. Todos los
abonados tenfan derecho a entradas, pero solo los socios protectores, cuya cuota
era mas alta, tenfan derecho a opinar en las juntas generales.

Los programas de los conciertos organizados por la Asociacién fueron incor-
porados a la Revista de la Asociacion de Cultura Musical, folleto que contenia
articulos cortos acerca de los compositores y las obras interpretadas, noticias
de la entidad, entre otros. En el segundo nimero de esa revista, el editoria-
lista coment6 acerca del interés suscitado por la Asociacion entre los asistentes
al TNCR, la necesidad de “cultivar” y “orientar” al ambiente, pero, sobre todo,
la necesidad de que los musicos adquirieran experiencia en escena, asf como en la
ejecucion de musica de cdmara. También sefnalé que la Asociacién contaba ya
con doscientos asociados.”” Por medio de la tercera revista, sabemos de los dos
meses de ensayo del grupo orquestal y del cuarteto, quienes presentaron conciertos
en abril y mayo de 1935.7

En los programas de los conciertos organizados en el lapso de su existencia,
aparecen recurrentemente algunos nombres: los violinistas Radl Cabezas,
Alfredo Serrano Bonilla (1897-?) y Alvar Antillén; los pianistas Hernan Lachner
Chacén (1901-1978), Marita O’Leary de Hine, Zoraide Caggiano de Maffutiis

73 Autor desconocido, “El segundo concierto en la casa Espafia”, La Epoca, 6 de setiembre de 1934, 6.

74 AHTNCR-AP-010-081, Autor desconocido, “Estatutos de la Asociacién de Cultura Musical”, Revista
de la Asociacion de Cultura Musical (1935): 13-14.

75 AHTNCR-AH-004-186P, Autor desconocido, “La labor de nuestra Asociacién”, Revista de la Asociacion
de Cultura Musical 1, n.° 2 (1934): 1.

76  AHTNCR-AP-010-090, Autor desconocido. “A nuestros consocios”, Revista de la Asociacién de Cultura
Musical 2, n.° 3 (1935): 1.

In crescendo. Musica instrumental en el Teatro Nacional de Costa Rica 1897-2007 23



(1913-1986), Miguel Angel Quesada Argiiello (1913-2000) y Guillermo Aguilar
Machado (1905-1965); el oboista Juan Piedra Cisneros; el flautista Roberto
Cantillano, quien también dirigia la Banda Militar de San José; y el director
de orquesta César A. Nieto. Poco después, Alfredo Serrano, José Barrenechea,
Ricardo Pérez y Carlos Cambronero, miembros de la Asociaciéon, fundaron el
cuarteto Serrano, primer grupo estable de camara del pais, el cual, afo con ano,
fue parte de las temporadas de conciertos en el TNCR (Figura 8). Le siguieron
algunos otros grupos, entre ellos, el cuarteto Raul Cabezas, integrado por los
violinistas Radl Cabezas e Ismael Cardona, el violista Alcides Prado Quesada
(1900-1984) y el violoncelista Efrain Prado Quesada; el diio Cabezas Caggiano,
integrado por el violinista Raul Cabezas y la pianista Zoraide Caggiano (Figura 9);
y el trio Pro-arte, integrado por los violinistas Hugo Mariani (1899-1966) y Alfredo
Serrano y el pianista Miguel Angel Quesada.

Figura 8
El cuarteto Serrano, 1939

Nota: El cuarteto estuvo activo entre 1934 y 1946.
Fuente: AHTNCR-AH-005-246, 1939.
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Figura 9
El ddo integrado por Raul Cabezas
y Zoraide Caggiano, 1941

Nota: El duo estuvo activo entre 1934y 1974.
Fuente: AHTNCR-AH-008-081, 22 de noviembre de 1941.

La labor de la ACM en la instauracién del campo de la musica de cdmara en el
pais fue fundamental. Gracias a los conciertos organizados por mds de una década,
por primera vez se escucharon agrupaciones y repertorio de cimara usuales en otros
paises: sonatas, trios, cuartetos y quintetos de J.S. Bach, J. Haydn, W.A. Mozart, L. v.
Beethoven, F. Schubert, R. Schumann, F. Mendelssohn, entre muchos otros.

La Figura 10 muestra el desarrollo de los conciertos de cdmara efectuados en
el TNCR por instrumentistas y agrupaciones nacionales, entre 1913 —afo en que
encontramos un primer concierto de esta naturaleza— y 1946, fecha de desaparicion
de la ACM. Como se ve claramente, durante las dos décadas iniciales del siglo XX,
la actividad de solistas y agrupaciones nacionales fue reducidisima y esporadica.
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Cantidad de conciertos de camara nacionales

Figura 10
Actividad de musica de cdmara realizada
por grupos nacionales en el TNCR, 1913-1946
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Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

A partir de 1933 la actividad se incrementé gracias al surgimiento del programa
denominado “Musica para todos”, organizado por varios musicos, entre ellos,
Julio Fonseca, César A. Nieto y Radl Cabezas; dos afios mds tarde, esos mismos
musicos fundaron la ACM.”” Con la apariciéon de la Asociacion, dedicada especi-
ficamente a promover la musica de cdmara, la actividad se normalizé y aumenté
en forma considerable.

Otro campo en el que los integrantes de la ACM incursionaron fue la
musica orquestal. A partir de 1933, César A. Nieto y Julio Fonseca lograron reunir
grupos con los cuales presentaron repertorio sinfénico. La orquesta llegé a tener

77  AHTNCR-AP-009-263, Concierto Mangoré, 5 de mayo, 1933, volante.
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entre 25 y 30 musicos.” Integrada por violines, violas, violoncelos, contrabajos,
instrumentos de la familia de las maderas (flautas, oboes, clarinetes y fagotes),
de los bronces (cornos, trompetas) y timpani, era una agrupacion cercana a una
orquesta sinfénica, aunque con un numero reducido de integrantes. No era
una orquesta estable ni contaba con presupuesto, sino que dependia de la dis-
ponibilidad y la dadivosidad de los musicos, que no siempre se lograba, como
muestra la cita a continuacion:

La Asociacion solicité la colaboracién de algunos musicos profesionales bien
conocidos de ésta, los cuales han rehusado participar; asi es que la orquesta que se
esperaba mds nutrida, lo serd de unos 25 musicos.”

En todo caso, esas agrupaciones orquestales permitieron tocar por primera
vez en el TNCR (por ende en el pais) algunas obras sinfénicas del repertorio
cldsico. Probablemente, la mayoria de las obras debieron sufrir adaptaciones,
puesto que la orquesta no contaba con suficientes musicos ni con todo el ins-
trumental requerido en las partituras que se interpretaron. Estos inconvenientes
no parecen haber sido notados por el ptblico, el cual estaba emocionado de
contar con una orquesta:

El éxito obtenido en la ejecucién brillantisima del “Concierto de Grieg” [...] nos
ha dado pie para que podamos decir, con mucha complacencia, que esta quieta
urbe josefina, posee una verdadera orquesta de tipo clasico, capaz de la inter-
pretacion fiel y nitida de todo cuanto de grande y de supremo hayan producido
el genio de los maestros excelsos. Y esta conquista bien importante, por los altos
fines que nuestra cultura exige, es deuda que debemos agradecer al generoso
entusiasmo del maestro Nieto, quien movido por este calor dindmico que el arte
infunde en sus elegidos, no ha cesado en sus trabajos y en sus desvelos. Vayan
pues, para todos los distinguidos artistas de aquella noche memorable, en los
anales de nuestra cultura, el aplauso sonoro y muy sincero de nuestra parte.
Firma Abonado 58.%

Algunas veces los conciertos se anunciaron como parte del programa “Musica
para todos”; en otras ocasiones como una colaboracién entre la ACM y la Unién
Nacional de Artistas Musicales (UNAM). El Cuadro 3 detalla los veintiin con-
ciertos con repertorio sinfénico, efectuados entre 1933 y 1940; en siete de ellos se
interpretd repertorio costarricense. En muchos de estos programas César A. Nieto,

78  AHTNCR-AH-004-42, Concierto Agustin Roig, 11 de mayo, 1933, programa de mano.

79  Autor desconocido, “El concierto de orquesta de la Asociacién de Cultura Musical”, La Prensa Libre,
12 de agosto de 1938, 2.

80 AHTNCR-AP-09-274, Concierto Agustin Roig, 28 de mayo, 1933, programa de mano.
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quien también era director de bandas, fungié como director de la agrupacion.
Desgraciadamente, como era usual en la época, los nombres de los musicos no
aparecen mencionados en los programas, por lo cual no podemos saber la
conformacién de las agrupaciones.

Cuadro 3
Conciertos con repertorio sinfonico efectuados en el TNCR, 1933-1940

Fecha

Director del
concierto

N.°de
integrantes

Compositores
interpretados

Programa o
agrupacion
organizadora

28 Maria Clara Vargas Cullell

05/05/1933 | Sin informacién | Sin informacion H-ector Berliozy Nikolai Musica
Rimsky-Korsakov para todos
, . Gioachino Rossiniy MUsica
11/05/1933 | César A. Nieto 30 Edvard Grieg para todos
28/05/1933 | César A.Nieto | 30 Sin informacién Musica
para todos
Julio Fonseca, Julio
Mata Oreamuno (1899-
30/10/1934 | CésarA.Nieto | 30 1969) César A. Nieto ACM
Isaac Albéniz, Eduardo
Lopez- Chavarri, Enrique
Granados y Pablo Sarasate
Jules Massenet, Nikolai
Rimsky-Korsakov, Antonin
26/03/1935 Robgrto 30 Dvorak, Giuseppe Verdi, Pro ;ultura
Cantillano X Musical
Ismael Cardona y Lolita
Castegnaro
Edvard Grieg, Claude
} ) Debussy, Karl Bohm,
09/04/1935 | César Nieto 30 César A Nieto, Julio Osma ACM
y Julio Fonseca
22/06/1935 | César A. Nieto 25 Giacomo Puccini ACM
31/10/1936 | César A. Nieto Sin informacion | César A. Nieto ACM
Wolfgang A. Mozart,
30/04/1937 | César A. Nieto 14 Lorenzo y Gioachino UNAM
Rossini
22/06/1937 | CESATANICIO g macion | Edvard Griegy UNAM
Hernédn Lachner Ludwig van Beethoven
Continiia...



... Continuacién del Cuadro 3

Fecha

Director del
concierto

N.°de
integrantes

Compositores
interpretados

Camille Saint-Saéns,
Nikolai Rimsky-Korsakov,
Francesco Paolo Tosti,

Programa o
agrupacion
organizadora

19/08/1937 | César Nieto 16 Christoph Gluck, ACM/ UNAM
Jean Sibelius, Amilcare
Ponchielli, Julio Mata
y Johannes Brahms
Julio Fonseca
14/10/1937 | César A.Nieto | 35 Isaac Albéniz, Julio Mata UNAM
y César A. Nieto
09/11/1937 | Hernan Lachner | 35 Franz Schubert ACM
y Edvard Grieg
Gustave Michiels,
30/11/1937 | César A.Nieto | 20 Jules Massenet, Richard |\
Wagner, Juel Frederiksen
y Pietro Mascagni
o1/09/1038 | Foberto 21 Wolfgang A. Mozart ACM
Cantillano
Roberto o - Franz Schuberty
24/11/1938 Cantillano Sin informacién Carl Maria von Weber ACM
23/08/1939 Robgrto Sin informacién | Wolfgang A. Mozart ACM
Cantillano
Wolfgang A. Mozart,
01/09/1939 | Sininformacién | Sin informacién | Richard Wagner ACM
y Robert Schumann
Roberto Felix Mendelssohn
09/05/1939 Cantillano 2 y Wolfgang A. Mozart ACM
) ) Ludwig van Beethoven
09/04/1940 | César A. Nieto 27 y Wolfgang A. Mozart ACM
Julio Mata, Ismael Cardona,
18/07/1940 | César A.Nieto | 30 Julio Fonseca y César A. ACM

Nieto

Nota: Se subrayaron los nombres de musicos nacionales.
Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Los esfuerzos de los integrantes de la Asociacién por fortalecer el repertorio
clasico en el TNCR y en el pais culminaron a inicios de la década de 1940: el
31 de octubre de ese ano la Orquesta Nacional ofrecié un primer concierto
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dirigido por Hugo Mariani® y el 25 de marzo de 1941 fue creado por decreto
presidencial el Conservatorio Nacional de Musica (CNM),*? cuyo primer curso
lectivo inicié en marzo de 1942. El surgimiento de estas instituciones contribuira
a definir un nuevo periodo, el cual se vera en el capitulo siguiente.

La ACM sigui6 trabajando por unos afos mds, aunque en el periodo siguiente
su actividad no fue determinante. La Figura 11 muestra la cantidad de conciertos
organizados por la Asociacién en los afios de existencia. A partir del segundo
afio y hasta 1941, a excepcion del ano 1936, en el cual solo se encontraron dos
programas en el archivo del TNCR, la Asociacién present6é un promedio de un
concierto mensual, entre marzo y diciembre.

Figura 11
Conciertos organizados por la ACM en el TNCR, 1934-1946
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Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos
instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).
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81 Una relacién detallada de los diferentes participantes en la creaciéon de la Orquesta Sinfénica Nacional
se encuentra en: Virginia Zaniga Tristan, La Orquesta Sinfonica Nacional (San José: Editorial Universidad
Estatal a Distancia, 1992).

82  Autor desconocido, Revista Musical 1, n.° 3 (1940): 50.
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Desde el afio 1942, el nimero de conciertos se redujo paulatinamente. Luego,
en 1944, la Asociacién incorporé a algunos solistas extranjeros, entre ellos el
pianista guatemalteco Roberto Lafuente.®* En 1945, solo organizaron dos ac-
tividades: un recital con obras del compositor y pianista nicaragiiense Luis A.
Delgadillo Rivas (1887-1961) y un recital poético a cargo de la declamadora
panamena Anita Villalaz (1908-1997).84

El tltimo ano en el cual aparece mencionada la Asociacion fue en setiembre de
1946, como auspiciadora de una orquesta dirigida por César A. Nieto, denominada
Pro-Cultura Popular, que realizé varios conciertos.® Irénicamente, los programas
de esa nueva agrupacion, integrados por obras cortas, arreglos, arias de 6pera y
canciones populares, a cargo de varios cantantes solistas, son similares a los de las
veladas musicales de la década de 1920. Algo contra lo cual habia luchado la ACM.

En el Anexo 2 se presenta un listado de los programas de los conciertos orga-
nizados por la ACM en sus afos de existencia, los cuales se encuentran en los
dlbumes de documentos del TNCR. Con la desaparicién de la Asociacién,
ciertos integrantes siguieron activos, pero sus conciertos fueron organizados
por otras instituciones. Algunos de los que continuaron su labor fueron: el
director de orquesta César A. Nieto, el violinista Ratul Cabezas y los pianistas
Zoraide Caggiano y Miguel Angel Quesada.

La Figura 12 muestra cémo vari6 la programacion instrumental cldsica del
TNCR, desde su inauguracién hasta 1939. En los primeros afios y hasta 1912, solo
se efectuaron actividades tipo velada; y a partir de 1913 surgieron esporadica-
mente actividades tipo concierto de cdmara. En la década de 1920, los dos tipos
de actividad coexistieron y aumentaron en cantidad. Desde 1934, los conciertos
clasicos aumentaron, gracias a la labor sostenida de la ACM, y las actividades tipo
velada disminuyeron considerablemente, hasta casi desaparecer, en un periodo
posterior al analizado.

83 AHTNCR-AH-008-025, Concierto Roberto Lafuente, 6 de junio, 1944, hoja manuscrita.

84  AHTNCR-AP-012-051, Concierto sinfénico, 9 de junio, 1945, programa de mano; AHTNCR-AH-008-099,
Recital poético, 20 de marzo, 1945, programa de mano.

85 AHTNCR-AP-013-012-009, Concierto Albor Maruenda, 9 de marzo, 1946, programa de mano.
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Cantidad de actividades
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Figura 12
Evolucion de las veladas y conciertos
de cdmara en el TNCR, 1898-1939

M Veladas MUsica de camara

Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos
instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).
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En resumen, en los doce afos de existencia, los integrantes de la ACM dieron
un impulso importante a la musica académica en el TNCR. Organizaron agrupa-
ciones de cdmara bésicas, pero casi desconocidas en el pais, entre ellas dtos, trios
con piano, cuarteto de cuerdas y quinteto de bronces, asi como agrupaciones
orquestales y un coro. Estos grupos permitieron dar a conocer el repertorio de
algunos de los compositores europeos y norteamericanos mas reconocidos, asi
como de los compositores costarricenses activos en la época. Por dltimo, permitié
que los musicos mantuvieran una actividad técnicamente demandante con regu-
laridad. La ACM estuvo integrada mayoritariamente por musicos hombres. En
ese universo masculino, sin embargo, destaca la presencia de las pianistas Marita
O’Leary, Carmen Montero, Zoraide Caggiano y Dolores Castegnaro.

El repertorio latinoamericano

Otro repertorio que ingresa en el escenario del TNCR, a partir de mediados de
la década de 1920, fue el latinoamericano. Este tipo de obras habia sido escuchado
en los parques, interpretado por las bandas militares, pero no en este escenario.
Una de las primeras actividades con musica latinoamericana que probablemente
sorprendié al publico josefino fue el concierto ofrecido por el compositor Luis
A. Delgadillo, en 1926, en el cual se interpretaron su Sinfonia Centroamericana,
la “Suit” [sic] mejicana Teotihuacén y la Sinfonia Mejicana.’® En 1928, Enrique
Loudet, encargado de negocios de Argentina, impartié una conferencia-recital
sobre musica de ese pais.®

Por su parte, en 1929, el pianista y compositor cubano Ernesto Lecuona
(1895-1963) ofrecié tres conciertos, dos de ellos de piano y un tercero anunciado
como “concierto popular”. El repertorio de esos conciertos estuvo compuesto por
danzas llamadas “de estilo”, danzas ritmicas y danzas afrocubanas de su autoria,
pero también por varias canciones hispanoamericanas.®® Otro evento significa-
tivo fueron los cinco conciertos que presento el guitarrista paraguayo Agustin

79

Barrios “Mangoré” (1885-1944), en 1933, en los cuales tocé obras de su autoria,

86 AHTNCR-AH-002-211, Concierto Luis A. Delgadillo, 24 de enero, 1926, programa de mano.
87 AHTNCR-AH-003-063, Autor desconocido, “Conferencia del Dr. Loudet sobre musica argentina”,
recorte de periddico sin procedencia, sin fecha.

88 AHTNCR-AP-008-113, Concierto Ernesto Lecuona, 26 de octubre, 1929, volante; AHTNCR-AP-003-114,
Concierto Ernesto Lecuona, 27 de octubre, 1929, volante; AHTNCR-AP-003-116, Concierto Ernesto
Lecuona, 29 de octubre, 1929, volante; AHTNCR-AP-003-117, Concierto Ernesto Lecuona, 30 de octubre,
1929, volante.
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pero también de otros compositores latinoamericanos.** En 1935, un ddo
colombiano, integrado por la cantante Carmen Ferndndez y el guitarrista Martinez
Quintero, ofrecié un concierto de musica hispanoamericana; entre las piezas de
varios paises, interpretaron dos piezas costarricenses, He guardado, con letra
de Aristides Baltodano y musica de Manuel Rodriguez, ambos liberianos, y el
Punto Guanacasteco, de autoria desconocida.”

Estas actividades, asi como la amplia difusién de las ideas latinoamerica-
nistas en las revistas nacionales,” las discusiones y los cambios que se dieron en
la literatura® y en la plastica costarricense, calaron entre los musicos nacionales.
Con el apoyo de la Secretaria de Educacién, en 1928, Julio Fonseca, Roberto
Cantillano y César A. Nieto realizaron una expedicion a la provincia de Guanacaste
para “buscar” ritmos nacionales.”

Asi las cosas, en 1932, Fonseca y Nieto, motivados por la discusion, organizaron
en el TNCR un primer concierto con obras de su autoria.”* Dado el éxito de la
actividad, el concierto se repitié unos dias después, en la modalidad de matiné.”
En 1934, organizaron una velada denominada de musica criolla, en la cual el
programa estuvo compuesto por arreglos de las piezas guanacastecas recopiladas
en la expedicién de unos anos antes.*

Las clausuras de las exposiciones de artes pldsticas también fueron ocasion
para tocar musica nacional en el TNCR: en el cierre de la sexta exposicion (1934)
se tocaron obras de Fonseca, Julio Mata y de Nieto;” en la clausura de la octava
(1936), se estrend el ballet La piedra del toxil, con argumento de Carlos Salazar
Herrera, musica de Nieto e instrumentacion de Fonseca;”® y en la décima (1938),

89  AHTNCR-AP-09-259, Concierto Mangoré, 18 de abril, 1933, volante; AHTNCR-AP-09-260, Concierto
Mangoré, 20 de abril, 1933, volante; AHTNCR-AP-09-261, Concierto Mangoré, 22 de abril, 1933, volante;
AHTNCR-AP-09-262, Concierto Mangoré, 23 de abril, 1933, volante.

90 AHTNCR-AP-10-063, Concierto Martinez Quintero, 23 de marzo, 1935, programa de mano.

91 Unandlisis detallado sobre este tema se puede consultar en: Flora Ovares, Literatura de kiosko. Revistas
literarias de Costa Rica 1890-1930 (Heredia: Editorial Universidad Nacional, 1994).

92  Sobre este tema, véase: Flora Ovares, Margarita Rojas, Carlos Santander y Marfa Elena Carballo,
La casa paterna. Escritura y Nacion en Costa Rica (San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica,
1993); Ovares, Literatura de kiosko...; Margarita Rojas y Flora Ovares, 100 arios de literatura costarri-
cense (San José: Ediciones FARBEN, 1995); Alvaro Quesada Soto, Uno y los otros: identidad y literatura
en Costa Rica (San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 1998).

93 Vargas, De las fanfarrias a las salas de concierto..., 237.

94  AHTNCR-AH-003-273, Concierto César Nieto, 22 de noviembre, 1932, programa de mano.

95 AHTNCR-AP-009-154, Concierto musica nacional, 8 de diciembre, 1932, volante.

96 AHTNCR-AH-004-123, Concierto musica criolla, 1 de setiembre, 1934, anotacién manuscrita.

97  AHTNCR-AH-004-153, Fiesta de clausura, Sexta exposicion de arqueologia y artes plasticas, 1934, volante.
98 AHTNCR-AP-010-193, Clausura octava exposicién de artes plasticas, 31 de octubre, 1936, volante.
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de nuevo Fonseca.”” Ademads, Fonseca y la joven compositora Virginia Mata
Alfaro (1915-2020) organizaron conciertos dedicados solo a su obra, en 1934'%° y
1935, respectivamente.

En 1936, se dio otro concierto de este tipo, cuando el Circulo Amigos del
Arte rindi6 homenaje a cuatro compositores costarricenses: Alejandro Monestel
Zamora (1865-1950), José Joaquin Vargas Calvo, Julio Fonseca y Emilio Ledn Rojas
(ca. 1897-1948). El estreno de la opereta Rosas de Norgaria, con musica de Julio
Mata Oreamuno (1899-1969) y texto de Carlos Orozco, en julio de 1937, cierra
este ciclo de conciertos dedicados al repertorio nacional, en el cual compositores,
todos ellos integrantes de la ACM, tuvieron un papel destacado.'®

El repertorio popular

Otro repertorio que penetré el escenario del TNCR, desde mediados de la
década de 1910, fue el popular, primero el de origen afronorteamericano y luego
el de origen latinoamericano. El primero ingresé por medio de las orquestas que
acompanaron los bailes organizados en el TNCR, a causa de diversas circuns-
tancias; mientras que el segundo, por medio de agrupaciones y cantantes inter-
nacionales, quienes ofrecieron conciertos en el escenario.

El repertorio afroamericano, cuyos exponentes bailables mas conocidos eran
los ragtimes, el one step, el two step y el foxtrot, se habia difundido rapidamente por
Estados Unidos y Europa desde inicios del siglo XX, gracias a la venta masiva de
cilindros de pianolas, cilindros fonograficos y discos gramofénicos. En Costa Rica
ocurrié lo mismo.

En la década de 1920, los periédicos y los programas de mano del TNCR
ofrecieron gramoéfonos, ortofénicas y victrolas, asi como discos de las marcas
Victor y Columbia, los cuales permitian escuchar bandas, orquestas, grupos de
camaray grupos de jazz, entre otros. De paso, algunos anuncios dieron a conocer
ciertos lugares del pais que contaban con estos novedosos aparatos, entre ellos el
San José Athletic Club, el café Ritz, el Teatro Sun-Yat-Sen de Puntarenas, The Star

Store de Limén y el Teatro Girton de Turrialba, entre muchos otros lugares.'®

99 AHTNCR-AH-005-132, Clausura Exposicién Nacional, 28 de enero, 1938, volante.
100 AHTNCR-AH-004-174P, Festival artistico, 4 de diciembre, 1934, programa de mano.
101 AHTNCR-AP-010-128, Audicién cultural, 10 de octubre, 1935, volante.

102 AHTNCR-AH-005-086, Presentaciéon Opereta Rosas de Norgaria, sin fecha, volante.
103 Anuncio, La Nueva Prensa (24 de setiembre, 1928), 3.
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A finales de esa misma década, llegaron dos innovaciones mas: las transmisiones
radiales y las peliculas sonoras (Figura 13).

Figura 13
Anuncios de venta de victrolas y radios
en los programas de mano del TNCR, década de 1930

Fuente: AHTNCR-AH-003-072, 6 de septiembre de 1932,
programa de mano y AHTNCR-AP-09-024, 31 de octubre de 1930, programa de mano.

Rapidamente, los grupos nacionales de musica popular se adaptaron al nuevo
gusto musical, cambiaron su conformacién y su repertorio. En el TNCR no encon-
tramos programas de mano de los bailes de las primeras décadas. El tnico, el
del baile de ano nuevo de 1915, presenta a los organizadores del evento, pero
no las piezas bailables interpretadas ni la orquesta que lo acompaié.’* Sin embargo,
los periédicos de la época muestran cdmo los bailes efectuados en diversos

104 AHTNCR-AH-001-276 P, Baile, 31 de diciembre, 1915, programa de mano.
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lugares de San José abandonaron el repertorio centroeuropeo —valses, polcas y
mazurcas— e integraron el repertorio afronorteamericano.'®

A finales de la década de 1920, la informacién sobre los bailes efectuados en
el TNCR es mas numerosa. La orquesta Repetto, la Murillo, la Paco Alvarado,
la Unién y la marimba Costa Rica ofrecieron el repertorio de moda —foxtrots,
tangos, boleros, danzones y rumbas— para acompanar los bailes que se efectua-
ron en la gran sala del TNCR por diversos motivos: celebrar la independencia,
el ano nuevo o algunos otros acontecimientos importantes. Es el caso del baile
de “media fantasia”, organizado por el Club Katherina en 1928, en el cual tocé la
orquesta Repetto,' y el celebrado para la ceremonia de coronacién de la reina de
la radio, en 1933, en el que la orquesta Murillo y la marimba Costa Rica alternaron.
La fotograffa de esta tltima agrupacién muestra que, ademas de las dos marimbas,
el ensamble contaba con un grupo de saxofones, un trombén, un contrabajo y la
bateria'®” (Figura 14).

Figura 14
La marimba Costa Rica (ca. 1936)

Fuente: AHTNCR-AH-005-006.

105 Vargas, De las fanfarrias a las salas de concierto..., 117-119.
106 Autor desconocido, “El suntuoso baile de Media Fantasia”, La Nueva Prensa, 1 de octubre, 1928, 2.
107 AHTNCR-AP-09-300, Homenaje a la Reina de la radio, 12 de agosto, 1933, programa de mano.
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A pesar de los comentarios negativos publicados en la prensa y los esfuerzos
de algunos sectores de la sociedad, entre ellos, la Iglesia y la ACM, el repertorio
popular, en sus diversas manifestaciones, también subi6 al escenario del TNCR.
Algunos ejemplos fueron: la Compaiifa de Operetas Vienesas Esperanza Iris, la
cual en 1914 intercald, entre los actos de la opereta, nimeros bailados de tango,
de “rig time” [sic] y un “cake walk”, ademds de canciones espafolas de moda;'*®
la Compaiifa Espaiiola de Operetas y Revistas Inés Berutti presentd, en 1924,
La reina del tango, opereta de Franz Lehar; y la canzonetista y bailarina Estrella
Iru presenté un programa en el que los foxtrots se entremezclaron con los
tangos.'” Lo mismo ocurrié en el programa del cantante espariol José Padilla,
quien en 1929 vino acompanado por la Orquesta Padilla Bracale, agrupacion de
veinte musicos, que inclufa cuatro violines, un violoncello, dos contrabajos, dos
pianos, una flauta, dos trompetas, cuatro saxofones (baritono, dos altos y un
tenor), una guitarra, un arpa, dos bandoneones y la bateria (Figura 15).

Figura 15
Orquesta Padilla Bracale en 1929

Fuente: AHTNCR-AH-003-094, enero de 1929.

108 AHTNCR-AP-AH-004-052, Concierto Juan Palmer, 26 de setiembre, 1914, programa de mano.
109 AHTNCR-AP-007-AH-082, Presentacion Estrella Iru, 3 de agosto, 1926, programa de mano.
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Por su parte, la Compafifa Dramadtica Teresa Montoya intercalé un programa
de tangos y otras canciones populares, en medio de la temporada dramatica. El
programa de mano de esa actividad incluy¢ las letras de las canciones, asi como
el nimero de rollo de la marca Brunswick en que se podia encontrar la grabacién.
De paso, el agente Vicente Lines anuncio la venta del Panatrope, aparato que
permitia escuchar con gran fidelidad esas grabaciones."'® En 1932, el conocido
tenor mexicano Alfonso Ortiz Tirado ofrecié cuatro recitales con gran éxito, inte-
grados mayoritariamente por canciones populares mexicanas.''!

Ocasionalmente, como habia ocurrido con los grupos orquestales de la
primera década del siglo, que habian tenido la oportunidad de integrarse con las
compailfas lirico-dramadticas visitantes, los musicos y las agrupaciones activas
en esta época también fueron incorporados a este tipo de evento en el cual el
repertorio era popular. Es el caso de José Santiesteban Repetto, quien acompané
al tenor Quevedo, en 1932, en un programa en el que las arias de dpera se entre-

mezclaron con piezas de Agustin Lara.'?

En la década de 1930, las revistas musicales, espectdculos que alternaban
canciones y bailes populares, adquirieron importancia en la programacién del
TNCR. Asi como a finales del siglo XIX y en las primeras décadas del XX las
veladas efectuadas en el TNCR fueron importantes espacios de sociabilidad para
las élites, en la década de 1930 las revistas musicales asumieron ese papel. En
ellas participaron jévenes aficionados inscritos en diversos clubes, acompana-
dos por grupos orquestales integrados por musicos de oficio. Para los propie-
tarios de estas orquestas y sus integrantes, las revistas fueron una fuente de
trabajo importante.

Los programas de estas nuevas actividades combinaban piezas del repertorio
popular norteamericano y latinoamericano que se escuchaba en la radio, pero
también de compositores nacionales. En 1933, el San José Athletic Club present6
una revista cuya musica era de Alfredo Segreda, los arreglos instrumentales de
Gilberto Murillo Moya (1912-1970) y Anselmo Sasso, y la direccién escénica del
pintor Manuel de la Cruz Gonzalez Lujan (1909-1986). Un acontecimiento social
en el cual “75 sefioritas y jévenes de la capital” cantaron y bailaron, acompafados
por la orquesta Murillo.!'?

110 AHTNCR-AP-09-238, Compaiifa Teresa Montoya, agosto, 1927, programa de mano.

111 AHTNCR-AP-09-140, Concierto Alfonso Ortiz Tirado, 17 de noviembre, 1932, volante.

112  AHTNCR-AP-09-131, Concierto tenor Quevedo, 30 de setiembre, 1931, programa de mano.
113 AHTNCR-AP-09-292, Presentacion Revista Nacional Athletic, sin fecha, volante.
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En 1934, los mismos artistas colaboraron para la revista musical Ponme la
radio Tomds,"™* interpretada por jévenes del Club Katharina, y Un Pic-nic
Delicatesen, por los del Athletic Club.**> En 1938, Ismael Cardona, Julio Fonseca,
Alcides Prado y Rodolfo Rojas, importantes musicos del momento, colaboraron
con la Orquesta Prado, integrada por veintidés musicos, entre ellos Alfredo
Serrano como concertino, en dos revistas: Madam busca un nuevo placer y
El nacimiento del Jazz, un espectaculo en el cual participd también el trio de
los hermanos Castro y Mario Chacén Segura (1911-2002).!* Ese mismo afio,
luego de la zarzuela Pusiao de rosas,'" se present6 la Petit Revista, espectaculo
que reunio a varios artistas nacionales, entre ellos el trio Hermanos Castro, el
trio Sol6rzano, Mario Chacén, “el cantante de las damas”, acompaiiados por un
grupo orquestal dirigido por César A. Nieto.!'®

Posteriormente, en 1935, la revista Sones de guitarrra, que se efectué como
parte de la coronacién de la Senorita Centroamérica y Panamd Canal Zone,
estuvo acompanada por la Orquesta Prado.'”® En 1936, el compositor José Maria
Castillo presenté Fantaska, Cuando nace el amor'*®y Stravaganza,'
acompanada por la orquesta Murillo (Figura 16). En 1938, la revista ;Ni una
palabra mds! nuevamente estuvo acompanada por la orquesta Murillo. En esa
ocasién, Aida Kogan realizé la coreografia, Humberto Castro, los decorados, y
Teodorico “Quiko” Quirds estuvo a cargo de la direccion artistica.'*?

esta tltima

Las revistas musicales continuaron produciéndose en la década de 1940.
Sin embargo, poco a poco los participantes variaron. Ya no eran actividades
promovidas por jévenes aficionados de clubes sociales que cantaban y bailaban,
para los que el TNCR era el lugar de encuentro, sino que se transformaron en
eventos que mostraban el trabajo de las diversas academias de baile que surgieron
en la época.

114 AHTNCR-AH-004-115P, Presentacion Revista del Club Katharina, 7 de julio, 1934, programa de mano.
115 AHTNCR-AH-004-162P, Presentacion Pic-Nic Delicatessen, 10 de noviembre, 1934, programa de mano.
116 AHTNCR-AH-004-248P, Presentacién Orquesta Prado, sin fecha, programa de mano.

117 Zarzuela de costumbres andaluzas, con musica de Roberto Chapi y libreto de Carlos Amiches.

118 AHTNCR-AH-004-279, Presentacion Zarzuela Pusiao de rosas, sin fecha, volante.

119 AHTNCR-AH-004-300, Coronaci6n Sefiorita Centro América, 28 de diciembre, 1935, programa de mano.
120  AHTNCR-AH-005-058, Primera Feria Anual de Costa Rica, 28 de diciembre, 1936, programa de mano.
121 AHTNCR-AH-005-064, Coronacién Seforita Atléntida, 28 de diciembre, 1956, programa de mano.
122 AHTNCR-AH-005-202, Presentacion Revista Ni una palabra mds, 21 de diciembre, 1938, volante.
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Figura 16
La orquesta Murillo a finales de la década de 1930

Fuente: AHTNCR-AH-006-99.

En sintesis...

En el periodo comprendido entre 1897 y 1939, el TNCR se consolid6 como
el escenario de las actividades musicales que se dieron en San José. En las primeras
dos décadas hubo predominancia del repertorio lirico-dramadtico a cargo de
companias itinerantes, las cuales pasaron por el pais como parte de circuitos
internacionales. Gracias a ellas, los asistentes al TNCR tuvieron la oportunidad
no solo de escuchar algunas de las dperas y operetas recién estrenadas en Europa,
sino también algunos nimeros orquestales. Intercaladas entre las actividades
liricas, las veladas ofrecieron un espacio mds de sociabilidad, tanto para el ptblico
como para los musicos que las presentaban, muchos de ellos aficionados. En todas,
el repertorio estuvo compuesto por piezas cortas, movimientos independientes
de obras mas largas, arreglos de piezas liricas o de bailes de salén. Un repertorio
completamente heterogéneo.
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A partir de la década de 1920 el escenario musical instrumental en el TNCR
cambid. La llegada al pais de aparatos fonograficos y de discos, asi como, poco
después, de aparatos radiofénicos, permitié escuchar grandes orquestas, bandas
sinfénicas y grupos de cdmara de los principales centros musicales del momento,
pero sobre todo introdujo el repertorio popular afronorteamericano y latinoame-
ricano. Rdpidamente, el repertorio que interpretaron los grupos orquestales, tanto
en las veladas como en los bailes, se adapté al nuevo gusto musical. Los eventos
sociales de esta época fueron las revistas, en las cuales los jovenes de la élite
josefina, principalmente, mostraban su talento al cantar y bailar las piezas de
moda, al tiempo que formaban nuevas parejas y discutian temas de actualidad.

Por su parte, el repertorio de cdmara y sinfénico-orquestal, hasta ese momento
casi desconocido en el pafs, aparece esporaddicamente en las primeras décadas del
siglo, pero se fortalece a partir de 1934, por el trabajo de los integrantes de la ACM,
organizacién que estaba constituida por muchos de los musicos mas importantes
de la época. En estos programas, es importante resaltar el trabajo de algunas
mujeres que se desempefaron principalmente como pianistas acompaiantes y
cantantes. La labor perseverante de los integrantes de la ACM contribuyé no solo
a instaurar el repertorio cldsico en los programas de los conciertos del TNCR,
sino también al surgimiento de la OSN y el CNM, dos instituciones que lideraran
la actividad musical del periodo siguiente.
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Este trabajo documenta la historia de la musica
instrumental en el Teatro Nacional de Costa Rica
(TNCR), desde su inauguracién hasta el afio 2007.
Emulando una partitura, en la que mdltiples elementos
simultdneos se entrelazan y contribuyen a la pieza
musical final, en el TNCR diversos fenémenos aporta-
ron al panorama instrumental de mds de un siglo. En su
escenario confluyeron una gran cantidad de musicos,
asi como diversos tipos de agrupaciones, repertorios y
presentaciones que contribuyeron a la diversificacion de
la practica musical. El estudio de estos elementos permite
comprender como el TNCR pasé de ser el escenario de
esporadicas actividades instrumentales, a finales del siglo
XIX y las primeras décadas del siglo XX, a un escenario
de gran efervescencia musical y la morada principal de
la musica instrumental académica del pais, en la primera
década del siglo XXI. Al ser el Teatro la principal sala
de concierto del pais durante un lapso importante del
estudio, la historia de la actividad en su escenario es, en
muchos casos, la historia de la actividad instrumental
académica de Costa Rica.
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